: / Ihﬁiiﬁn Hgijﬂkmﬁiaggllmts SO hasst / wie :

ihr high-life SpieBer mit der / Architektenideologie, / ihr frankophilen Kaselu
revolutionar ist. / Nein, fUr euch nicht. // Ich singe nicht fUr euch, / ihr vollge
pr / sterben . Die ihr grinst, wenn inr an / damals denkt, / wie Uber einen Her
le eure eigenen bemalten Bauche, / die inr mit bloden Haschisch-Lacheln eu
uf der Welt in alle Winde schlagt / und einfach ausprobiert, / was richtig lauf
nicht schlafen konnt, / wenn ihr an damals denkt, und alle / Allesfresser sc
n ist, / ich sing fur euch. Aus dem DUDEN: Lie|der|malcher, der: jmd., der zu
ertreter sind. / Er verkaufte sehr gut, denn er hielt sich / an die Sonne, den
olkes hinein. // Doch ganz plotzlich befiel ihn das Singen, / wie einen ein Fiel
des Sangers / plotzlich zum Schweigen gebracht. // Ich singe, weil ich ein Li
e hatten bis dato / ihr tagliches Brot an ihm, / und sie sahen die Sangesmasd
h alles, / was fruher fur ihnn war, geraubt. // Und so trug man den Sanger zu
men, / schon zu leise, um noch zu bestehn, / sucht ein Lied sein Recht zu b
/ nicht, weil ihr s bei mir bestellt / Ich singe, weil ich ein Lied hab, / nicht w
hcher (aus Wikipedia, der freien Enzyklopadie) Der Begriff Liedermacher bezei
at. Er wurde von Wolf Biermann gepragt, in Anlehnung an Bertolt Brecht, de
n Darbietungen oft mit einer Begleitband erfolgen, steht die Textaussage de
2S Liedermachers vor allem regional (nordamerikanischer Raum) und stilistis
rswelt des Liedermachers und sind personlich oder auch politisch gepragt. D
htenerzahler, lyrische Vertonungen, Mundarten-Sanger, gesellschaftskritisc
- Typisch fUr Liedermacher ist die gleichzeitige Zugehorigkeit zu mehreren die
BloB3 weil ein paar Kerle den Dschungel zerstorn / Das Ozonloch geht mir a
auch nicht fern / Doch als Retter der Welt liegt ihr voll im Trend / Inr maltra
ihr Randale, schon dreht ihr am Rad / Und ihr schreibt keine Lieder, nein ihr
schlechten Menschen jetzt schamen // Und wenn mal wieder ein Atomkraft
Dies ist ein Protestsong gegen Protestsongs / Es steht mir bis hier / Ich ka
WO ein Sack Reis umfallt / Lasst mich endlich mit euerm Genole in Ruh / We
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Liedermacherinnen und Liedermacher in Deutschland die Poesie muss iiber die Politik siegen



LIEDERMACHERINNEN UND
LIEDERMACHER
IN DEUTSCHLAND



die Poesie muss uber
die Politik siegen

mit Interviews von Hans-Eckardt Wenzel, Dota Kehr, Heinz Ratz,

Gerhard Schone und Klaus von Wrochem



ESSAY

»Die Poesie muss tiber die Politik siegen

— Es ist die Aufgabe des Kiinstlers, die Poesie unter die Menschen zu bringen.
Die Poesie hat gegeniiber der Politik den Vorteil,

dass sie vielschichtiger ist und die Weltbilder auch einmal verriickt.

Sie gibt uns also die Moglichkeit,

die Welt auch einmal aus anderen Blickwinkeln zu betrachten.«

Konstantin Wecker

Als ich in dieser Stadt jenes Café betrat, sah ich im schummrigen
Licht, an das sich meine Augen erst noch gewbhnen mussten, ein
ehrwirdiges altes Regal an der einen Wand.

Schwere Gedanken stehen als groBe Folianten darin, daneben
versponnener Nonsens und kleine fliichtige Einfalle, marchenhafte
Hirngespinste, romangleiche Erinnerungen und immer wieder
ein paar Utopien die manchmal nur ein Blatt zwischen diesen dicken
Biichern fillen kdnnen. Weiter sehe ich Trdume mit Samt bezogen
und besonders liebevoll arrangiert, aus manchen scheint ein Kinder-
lachen zu kommen. Wortspiele tanzen zwischen den Brettern
auf und ab und immer wieder in Versform gekleidete Buchstaben.
Die wortgewordene Philosophie flillt ganze Regalbretter und
das sirren einer Fliege was gerade mein Ohr streift scheint zu fra-
gen: Und was tust Du mit der ganzen »Weisheit«?

Faszinierend von diesem Regal nehme ich den Rest des Raumes erst
nach und nach wahr: Niedrige Tische mit Stlihlen, einige Tatigkeiten
die dort sitzen, im Hintergrund eine Bar, sie wirkt verlassen und in
einer Ecke vor einem verhangenen Fenster eine Couch deren Leder
schon bessere Tage gesehen hat.



Das schummrige Licht I&sst eine Sehnsucht nach Sonne in mir
aufkeimen, den auch ein paar in hellen Farben gemalte labyrinthisch
aussehende Bilder an der Wand von Urwald und Schmetterlingen
nicht stillen kénnen. Die Lampen in dem Café scheinen den Raum
nicht so wirklich erhellen zu kénnen: eine Kerze auf der Bar erstrahit
im Glauben wirkt aber trotz allem eher wie ein Glimmen kurz vor dem
Verloschen, auch die Utopien der anderen Lampe konnen sich nicht
durchsetzen und die Stehlampe, deren Hoffnung nur ein kleines Areal
erhellt, scheint die Schatten im Raum nur zu vermehren.

Das Dunkle erzeugt Geborgenheit und Angst gleichermaBen. Mich
ergreift gerade wegen dieser Schummrigkeit oder trotz dieser Unbe-
stimmtheit ein wohliges Schauern, dem Spiegel an der Wand
schenke ich ein Lacheln und mein Blick schweift weiter durch den
Raum. Erst jetzt nehme ich eine sanfte unbestimmbare Musik wahr
die diesen Raum geradezu zusammenzuhalten scheint. In harmo-
nischer Einheit zur Musik nehme ich Vogelgezwitscher aus der Ferne
war. Die Tatigkeiten im Raum sehen zufrieden aus, jede scheint hier
jeden zu kennen immer wieder sehe ich wie sich dort oder da jemand
unterhalt (auch wenn ich sie nicht hore).

Diese Stimmung ist so von Zerrissenheit gepragt: Lebendig und doch
S0 »vergeistigt«, nicht laut aber auch nicht leise, harmonisch und
trotzdem ein wenig widerspenstig — nicht entschliisselbar.

Wo bin ich hier?

Die Zeit entrinnt meinem Geflhl: Nach Monaten in denen ich diesen
Raum aufgesogen habe ohne ihn zu verstehen, nahere ich mich
einem etwas groBeren Tisch um mich zu setzen. Ein Sinn setzt sich
sogleich neben mich und sagt: Hier sind meine Gedanken flr dich
und deutet auf ein weiBes Blatt Papier. Vorsichtig nehme ich das Pa-
pier an mich.



Da pl6tzlich stlirmt jemand zur Tar herein und ruft: »Wir missen doch
die Welt verandern!« Ich sehe wie ein Lédcheln durch den Raum geht,
die Utopie nickt dem Sinn zu, der wiederum einer Erinnerung die
Sache erklaren will und sogar der Glaube leuchtet ein wenig mehr als
noch vor einem Augenblick.

In der einen Ecke des Raumes entsteht ein Getuschel, ich erahne
Worter wie »ldeologie«, »Machtstrukturen« und »Durchsetzungsver-
mogen« die ich nicht so recht einordnen kann. Der Sinn neben mir
klopft mir auf die Schulter und meint freundschaftlich: »Na, das war’
doch mal wieder was.«

Ich erwache vom Husten eines Schmetterlings, der Traum geistert
noch ein wenig durch meinen Kopf. Nachdem ich mir den Schlaf

aus den Augen gerieben habe drehe ich mich in meiner Hangemat-
te um und genieBe den Blick durch die Wirklichkeit. Die Berge der
Weltvergessenheit stehen am Horizont und die Sonne verbreitet den
Schein von Liebe - Liebe zum Menschen, Liebe zur Welt, geschwaén-
gert von der Sehnsucht nach Gllick. Ein weiBes Blatt Papier und ein
Stift liegen neben mir und erwarten das ich die Zukunft erschreibe.
Ein wohliges Kribbeln in der Nase bereitet mich auf die Begegnhung
mit der Poesie vor, sie setzt sich haufig zu mir, wenn ich gerade
wieder schreibe, murmelt mal ein »mmmh«, wahrend sie mir tber die
Schulter schaut oder ein etwas murrischeres »aaha«. Lachelt mich
zufrieden an und schlirft ein Glas Rotwein.

PI6tzlich hore ich Schalmeien und Trompeten und falle resigniert in
meine Hangematte zurtick, denn die Politik scheint mich heute auch
mal wieder besuchen zu wollen und dabei habe ich doch so gar
keine Lust auf sie: Dieses standige debattieren von Beziehungsge-
flechten und Vor- und Nachteilen von dem einen oder dem anderen,



Diese standige Opposition zu allem und jedem; Immer eine andere
Perspektive aufzeigend und manchmal auch noch dieser Larm, als
gebe es jemanden zu Uberzeugen.

Die Poesie hort erst aufmerksam zu, nickt und geht mit dem Glauben
zum Strand um sich mit der Geschichte zu treffen.

Und ich erinnere mich an die Zeiten wo wir alle gemeinsam am Tisch
gesessen haben und gegessen und getrunken: Als der Glaube der
Politik Witze erzahlte wahrend die Poesie einfach eine Melodie
summte. Die Ideologie wiederum mit dem Dogma Karten spielte und
unter dem Tisch die Traume mit den Angsten >Verstecken« spielten.
Und wenn dann noch das alte Marchen vorbeikam um jedes Mal

zu erzahlen das es gar nicht so war wie es war, die Liebe dazu schien
und sich sogar die Trauer mit dem Gliick ums Dessert stritt, dann
schrieb ich und schrieb und die Gegenwart wollte nicht aufhéren.

Gerhard Lohr / Juli 2007
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WENZEL
»ICH BIN ICH«



Ich treffe Wenzel an einem heien Tag im April in Berlin.

Er gibt dort sein Programm »Maschas Kinderlieder«
bei einem Kinderfest zum besten.

Die Pause zwischen zwei Auftritten nutzen wir

flr ein intensives Gesprach mit Kaffee

aus dem Pappbecher.

Wenzels Antworten sind prazise und zeigen ihn
lebendig in der »Geschichte« wandelnd.

Fast jede Vergangenheit scheint ihm prasent zu sein.
Er hat sie durchdacht.

Er spricht leise aber bestimmt,

unterstreicht seine Gedanken mit ausladenden Gesten

und ist bester Laune.

31



32

m  Hans-Eckardt Wenzel hat als Musiker,
Singer, Komponist, Autor und Clown seit
1976 grundlegend die Lied- und Kulturszene
Deutschlands mit gepriigt. Seine erste Lang-
spielplatte Stirb mit mir ein Stiick, erschienen
1986, wurde ein Kultereignis.
Seine Clownsabende Letztes aus der DaDaeR,
gemeinsam mit Steffen Mensching, waren
subversive Attacken gegen ésthetische und
politische Normen in der DDR.

Wenzel wurde am 31. Juli 1955 in Krop-
stidt, Kreis Wittenberg geboren. Nach dem
Abitur studierte er von 1976 — 1981 Kultur-

wissenschaften / Asthetik an der Humboldt-
Universitit zu Berlin. Danach entschied er

sich, als freischaffender Kiinstler zu leben.

Zu Anfang arbeitete er in der Liedtheater-
gruppe Karls Enkel, dann von 1978 bis 1999
gemeinsam mit Steffen Mensching als Kaba-

rett-Clowns-Duo Wenzel & Mensching.

In den Jahren 1988 und 1989 hielt sich Wenzel
jeweils ein viertel Jahr in Nicaragua auf und
arbeitete dort als Regisseur.

1982 erschien der erste Gedichtband Lied

wvom wilden Mohn.



Hallo Hans-Eckardt Wenzel, wie darf ich Dich unserem Publikum vorstellen?

Das ist immer schwierig, wenn man eine Sache auf einen Begriff bringt
dann hat sie ihren Zauber verloren. Ich bin ich.

Die erste Veréffentlichung von Vertonungen von
Theodor Kramer Texten erscheint 1997 auf

der CD Lied am Rand. Mit der Veroffentlichung
der CD Schiner Liigen wird er auch als Musiker
deutschlandweit wahr genommen.

2003 lud Nora Guthrie Wenzel ins Woody
Guthrie Archiv nach New York ein. Thr Wunsch
war es, dass Wenzel Texte ihres Vaters ins Deut-
sche iibersetzt und unverdffentlichte Texte neu
vertont.

Aus dieser Arbeit ist die in deutscher als auch
in englischer Sprache erschienene CD Ticky Tock
— Wenzel singt Woody Guthrie hervorgegangen.
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Was kannst Du mit dem Begriff »Liedermacher« anfangen?
Ich finde ihn sebr scheuflich und benutze ibn nicht. Es ist ein Begriff den

Wolf Biermann fiir sich veranschlagt hat, der stammt aber nicht von Biermann,
sondern es gibt in den Gesprichen von Bunge und Eisler diesen Begriff; und es gibt
im 19. Jahrbundert eine Frau, die sich Liedermacherin genannt hat, also die Lieder
geschrieben hat und Texte, und der Begriff ist wieder aufgekommen in der Zeit
als Brecht sich als Stiickemacher oder Stiickeschreiber beschrieben hat, also in den
20er/30er Jahren, als man versucht hat aus dem kiinstlerischen Produzieren dieses
Genzialische und diesen Wulst herauszunehmen, den die deutsche Romantik da
verankert hatte. Und dann hat man versucht, das sachlich zu machen, und ich finde
den Begriff, fiir das Lied nicht sehr gut, nicht sebr passend.
Also ich glaube, dass es eine Art von Poesie von Volkspoesie gibt, die da ist.
Ich wiirde mich eber als Volksmusiker definieren. Weil das Lied etwas in
der tradierten Form damit zu tun hat, wie Heine schrieb: In die kleinen Lieder die
grofien Schmerzen hineinzupacken, also in kleinen Formen versuchen die Welt zu
beschreiben.

Warum gehst Du auf die Buhne damit?

Weil ich nichts anderes kann [er lacht], nee, es macht mir grofien Spaff und
ich fiible mich da in meiner Existenz bestitigt. Das ist das, womit ich mir meinen
Lebenssinn suche, nimlich das Schreiben, man muss fiir sich ja immer irgendwie
einen Zweck damit verbinden. Man muss sich ja anstrengen.

Es macht mir Spafd und ich empfinde das als einen grofien Gliickszustand,
dass die Leute das mégen und ich davon leben kann und dass ich von den Leuten
was kriege und ich ihnen was gebe.

Gibt es weitergehende Motive?

Ich glaube nicht. Es ist eber so, dass ich versuche ein Stiick der Unordnung,
die im Kopf oder in der Welt ist, zu ordnen, indem ich dariiber Lieder schreibe
und Texte. Indem ich sozusagen Begebenbeiten, Situationen festhalte, damit sie
nicht ins Vergessen geraten, Dinge, die ich sebr schon oder traurig fand. Damit
man diese Sachen fiir sich verfiighar hat, wenn man in ‘nem gleichmdafigen
und langweiligen Leben ist, dann hat man diese Dinge, die einem die Hohen
und Tiefen der Welt zeigen.

Das ist im Theater auch so, es gelingt dir in zwei Stunden, wenn du
dir Antigone anguckst, auf einmal die Welt von Tod und Leben und Liebe, alles in
ganz komprimierter Form zu haben.

Das brauchen wir, das ist wichtig fiir uns, dass wir nicht emotional ver-
armen und dass wir auch nicht geistig verarmen, dass wir sinnlich an diese Welt

gebunden sind.
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Gibt es Vorbilder?

Vorbilder weniger, es ist eber so, dass man Erfabrungen sammelt mit an-
deren Leuten. So wie man jemanden kennen lernt oder sich in jemanden verliebt,
verdndert das einen. Wenn ich bestimmte Texte lese oder Lieder hire, die mir ge-

fallen, verdndern sie mich und alles das, was ich schreibe, ist dann anders.

Von den Gedichten zur Poesie. Was ist Poesie fur Dich?

Poesie, ist eine Art, die Welt in einem Brennglas zu seben, bestimmte Dinge
auszublenden, Nebensiichlichkeiten, die nicht unbedingt von Belang sind fiir diesen
Blick. Es ist so eine Art Gefafs fiir unsere Erfahrungen.

Mit Poesie werden wir befihigt »relative« Erfahrungen einzuordnen auch
emotional also eine Ordnung in der Welt herzustellen.

Wir leben in einer Welt die aus tausenden Einzelbeiten besteht, die schein-
bar nichts miteinander zu tun haben, wir miissen die Welt, wenn sie fiir uns
verfiigbar sein soll oder wenn wir sie auch dndern wollen, immer als eine gewisse
Ganzbheit denken. Die Poesie ermiglicht das — dass man die Welt als ein Ganzes
sehen kann. Es ist eine Art von sammeln.

Wie wichtig ist dir Poesie in Deiner Kunst?

Ja ich machs. Es ist eine handwerkliche Arbeit, man muss damit arbeiten, es
beifSt immer: Die erste Zeile ist Gottesgabe, der Rest ist Fleiff — also es gibt einen
Einfall und dann muss man den durcharbeiten, dass es stimmt, dass die Reime
in Ordnung sind, die Rhythmen stimmen, die Bilder stimmen, das ist einfach Ar-
beit, die man aber gerne investiert, wenn es zu einem Ergebnis fiibrt.

Dein bisheriges Lebenswerk ist durch viele unterschiedliche Formen der »Kleinkunst« ge-
pragt. Gibt es fur Dich so etwas wie Genre-Grenzen?

Mich interessieren Genrebestimmungen nicht. Es gibt einen Gegenstand,
der verlangt eine bestimmte Form, und das versuche ich durchzufiibren, was
immer das sein kann — womit ich denke, dass man am genauesten was ausdriicken
kann. In der Musik interessiert mich nicht der Stil. Das ist uninteressant.

Es gebt um Vitalitit, dass das, was man macht, lebendig ist und anwesend. Das
ist eher das Interessante.
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Es ist wie Sommer heut im Mai.

Die Nutten haben Hitzefrel.

Die Polizei putzt ihre Scheiben.

Die Heiratsschwindler ubertreiben.
Die Stadt riecht schweiBig & nach Ather.
Es kichert leis” der Attentater.

Noch unentdeckt sind all die Toten.
Das ist

die Zelt
der Irren
und
ldloten.



Betrogne Manner gehen mit dem Strick
Zum Stadtwald, kommen nicht zuruck.
Die Nonnen lutschen an Lakritzen.

Die Monche unter Kutten schwitzen.
Ein Onanist stiert vom Balkon.

Ein BMW fahrt durch Beton.

EsS sterben zwanzig Fahrradboten.

Das ist die Zeit der Irren und Idioten.

Ein EX-Minister lacht verstort.

Der Mittelstand ist hochst emport.
Die Spanner liegen auf der Lauer.

Die Hochdruckzone bleibt von Dauer.
Der Asphalt hat sich hochgebogen.
Der Fliederduft setzt unter Drogen
Und jede Logik ist verboten.

Das ist die Zeit der Irren und Idioten.

Ein Saufer hat sich stumm gegrolt.

Die Hausfrau hat sich eingeolt.

Selbst nachts bleibt diese Affenhitze
Uber der Stadt wie eine Mlitze.

Es wird verriuckt selhst der Solide.
Dann haufen sich die Suizide.

Touristen kotzen von den Booten.

Das ist die Zeit der Irren und Idioten.



Von Hannah Arendt stammt der Satz: Politik ist angewandte Liebe zum Leben. Wie be-
schreibst Du diesen Begriff?

Es hingt mit Ofﬁzntlicbkeit zusammen. Das, was wir im Moment als »po-
litisch« definieren, sind mebr oder weniger parteipolitische Strukturen und Ebenen.
Das st nicht das Interessante!

Ich glaube, dass die Poesie oder alle Kunst nur iiber drei Phinomene schreibt:
Liebe, Tod und Verginglichkeit. Und um diese Dinge beschreiben zu kinnen und
die Verhinderung, warum das Gliick nicht miglich ist, ist es notwendig, politische
Zusammenhinge zu beschreiben. Aber der Ursprung ist, dass etwas aufSerbalb der
politischen Ebene ist.

Wenn Romeo und Julia sich nicht finden, dann liegt das an den politischen
Verhiltnissen. Aber Shakespeare will beschreiben, wie sie sich finden, und er
muss sozusagen die Gesellschaft beschreiben, wenn er die Liebe beschreiben will.
Das ist fiir mich ein Zusammenhang, wo das Politische einen Sinn hat. Es gibt
von Eisler den guten Spruch: Politisierung in der Kunst fiibrt zu Barbarei
in der Asthetik. Die Leute, die von rein politischen Aspekten ausgehen, um Kunst
zu machen, verlieren das Gefiibl fiir das Poetische.

Es gebt ums Elementare, und das Elementare, das ist das Leben, die Liebe, der Tod
—das was wir nicht begreifen, das was entweder die Religion fiir uns beschreiben
kann oder was die Kunst beschreibt.
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... ES GIBT EINFACH

EINEN GESUNDEN
MENSCHENVERSTAND
UND LEUTE

DIE IN DIESER WELT LEBEN
UND ES GIBT SPINNER
UND ARROGANTE LEUTE
UND DIE GIBT ES

IN ALLEN LAGERN



Europa-Hymne

In England gibt es Linksverkehr,

In Deutschland gibt es Rechtsverkehr,
Und iiberall Geschlechtsverkehr

und keiner weiB, wieso.

Text: Wenzel & Mensching
von der CD Armer kleiner Hindimann, 1996

... es gibt immer das Zentrum der Welt und den Arsch der Welt, und alle

die im Zentrum der Welt leben, die glauben, alles zu wissen und alles zu kennen

und alles zu sehen, aber die wissen gar nichts, denn iiberall, wo sie hingucken,

ist der Arsch der Welt. Aber alle, die am Arsch der Welt leben, die kénnen ins Zentrum
reingucken und wissen alles genau ...

Ansage von Wenzel am 11. Juni 2007 in Bonn Pantheon-Theater

Ist dann politische Positionierung in Kunst moglich?

Das ist sie immer. Sie ist sogar notwendig, weil die Welt sich politisch orga-
nisiert. Wenn ich ein Liebeslied fiir jemanden schreibe, ist es auch eine Beziehung
zwischen Zweien, eine politische Situation, weil Verbiltnisse analysiert werden.
Was ist denn da, was unser Gliick verbindert?

Und wenn ich das fiir die Welt denke, ist es genau so: Warum ist mein Gliick
nur auf Kosten anderer (in der »dritten Welt<) méglich?

Ich muss dieses zusammen denken und in dem Sinn ist es etwas Politisches,
dass man sich sozusagen in seine Verantwortung begibt, dass man irgendwo ein
Bestandteil dieser Gattung ist und nicht nur in seinem Egoismus lebt, sondern an
Zusammenhdnge denkt und sich dafiir verantwortlich hilt.

Engagierst Du Dich anderweitig politisch?

Das ist immer so eine Definitionsfrage. Man kann sagen, man macht Bene-
fizkonzerte und setzt sich fiir irgendwelche Projekte ein, das macht ja wohl jeder.
Das ist nur, weil ich eine dffentliche Person bin, dass man das wabrnimmt. Aber
das macht glaub’ich jeder, dass man Dinge, die einem wichtig sind, unterstiitt.
Das ist so, weil man ja nicht in einem luftleeren Raum lebt. Es ist ja nicht immer
apriori eine gute Sache, sich politisch zu positionieren, ich kann mich auch als Nazi
politisch positionieren. Der Inhalt ist das Entscheidende. Das Politische selbst
ist es nicht. Es gibt genug rechtsradikale Liedermacher, die sich villig politisch
definieren. Das ist nicht von vornberein etwas Gutes, sondern nur, wenn ich einen
Zusammenhang habe.

Wenn du dich politisch positionierst, 1sst sich dieser Standpunkt verallgemeinern?

Ich glaube nicht. Es gibt etwas, sag ich mal, das Hissliche, das Unschine,
das Vernichtende, das Abschitzige, diese Dinge versuche ich auszuschlieflen. Es
heifSt ja: das Gute ist das Bise, was man nicht tut — also in dem man das Bése aus-

schliefst, gelingt das Gute.
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Natiirlich gibt es in mir einen Traum von Gerechtigkeit, von dem lebe ich. Indem
man sich iiber Unrecht aufregt, indem man das nicht einfach hinnimmt oder das
man dagegen was tut, weil es einen verletzt oder die Leute mit denen man umgebht.
Das ist eher eine humanistische Position. Natiirlich stamme ich, wenn man es
definiert, aus einer mebr oder weniger linksliberalen Position, aber ich bin nicht
gewillt, das zu begrenzen. Es gibt etwas anderes, es gibt einfach einen gesunden
Menschenverstand und Leute, die in dieser Welt leben, und es gibt Spinner und
arrogante Leute, und die gibt es in allen Lagern.

Wie vertragen sich nun Lieder und Politik?

Politik ist der Gebrauchszusammenhbang von Liedern, wiirde ich sagen.
Es gibt Lieder, die haben in bestimmten Situationen eine politische Wirkung und
in anderen nicht. Also es gibt einfach Situationen, die benitigen ein Lied, und
dann ist das da: im spanischen Biirgerkrieg oder meinetwegen in der Befreiungs-
bewegung Amerikas. Wenn so ein Lied von Pete Seeger wie »We shall overcome«
da ist, und auf einmal wird das genommen, weil man es benitigt, dann ist das ein
politischer Wirkungszusammenhang, in den die Lieder geraten. Da ist etwas,
was sozusagen auch die Lieder benutzt. Und die Lieder sind stark genug, dass
sie dieser Benutzung stand halten. Es ist eber das und Missbrauch ist nie aus-
geschlossen. Man kann die Kunst immer missbrauchen. Franz Fiihmann bhat
mal geschrieben: natiirlich kann man nach einem Akt von Modigliani onanieren.
Also es ist immer miglich, dass man einen anderen Gebrauchszusammenhang zu
diesem Objekt herstellt. Das beschidigt aber nicht das Objekt.

Welche Moglichkeiten und was fur eine Bedeutung hat Musik im Allgemeinen fur uns
Menschen?

Musik hat eine sebr zentrale Bedeutung. Sie ist das einzige Medium, was
uns eins zu eins in unserer Lebenszeit begleitet. Sie braucht immer genau die glei-
che Linge, die wir gerade benitigen. Diese Nibe ist nicht abschaffbar. Das ist das
eine. Zum anderen hat die Musik die Moglichkeit Nonverbales formulieren zu
kinnen — emotionale und intellektuelle aber nicht verbale Einsichten oder Utopien
(unsere gesamte Kultur ist ja auf eine begriffliche Struktur oder auf eine bildliche
Struktur ausgefwic/yen). Ich denke, dass die Mustk immer etwas ist, was den Ein-
zelnen in der Unendlichkeit der Zeit nicht alleine lisst und mitbegleitet, in welcher
Form auch immer. Musik ist Klang, etwas was immer bedeutsam bleiben wird,
solange Menschen existieren. Es ist der Anfang von allem. Der Anfang ist nicht
das Wort, sondern am Anfang ist der Ton, die Musik. Der Rhythmus.
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Sind gegenwartig politische Lieder notwendig? Wie steht es um das gesellschaftspolitische
Engagement im Lied und mit dem Lied?

Ich glaube, das liegt ein klein bisschen an dem Genre. Natiirlich ist das
Lied etwas (auch wenn man an manchem sebr lange arbeitet) was operativer ist
als ein Roman oder Theaterstiick. Das Lied hat auch immer in grofien politischen
Umwiilzungen eine sehr wichtige Rolle gespielt. Die gesamte 68er Bewegung
ist ohne das Genre des Liedes gar nicht denkbar, weil es eine viel stirkere Indi-
vidualisierung ermaglicht hat — durch die Aussprache von bestimmten einzelnen
Erfabrungen, das Insistieren auf bestimmte Anspriiche an die Gesellschaft. Das
Lied kann schroff sein, das Lied kann angriffslustig sein und es kann die herr-
schenden Verhiltnisse in Unrube bringen. Das ist eben mit einem Lied oft einfa-
cher, weil es eine kleinere operative Form ist. Ein Lied kann agiler sein.

Ich bin natiirlich immer ein bisschen geschidigt durch meine Ost-Soziali-
sation, weil es diesen Spruch gibt von Friedrich Wolf: Kunst ist Waffe, und man
die Illusion hatte, die Kunst hitte die Moglichkeit, so stark in das gesellschaftliche
Gefiige einzugreifen und Leute zu verdndern. Das ist falsch! Die Kunst gebt da
andere Wege, sie verindert, indem sie andere Verhaltensmuster anbietet, mit denen
du dann politisch agieren kannst. Denn die Entscheidungen sind ja immer ganz
praktische: Entscheidest du dich fiir den oder fiir den? Das ist ja die Reduzierung
des Politischen in der Demokratie auf Wablen und Abstimmungen.

Findest Du, dass die gesellschaftliche Situation in der Kunst gegenwartig eine ausreichend
wichtige Rolle spielt?

Ich glaube, es ist ein Tasten. Nach dem Zusammenbruch des Ostblocks ist
so eine Nullstelle entstanden. Man hirt: » Die Utopie ist tot.« oder: » Langsam
widre man in der Realitit angekommen.« oder so, aber so kann man ja nicht leben,
das sind dumme Spriiche von Pragmatikern. Das weif§ man. Und im Augenblick
spiire ich, wir haben eine grofie Verunsicherung, was unsere Existenz als Gattung
betrifft. Der Klimawandel, also das was iiber viele Jahre belichelt wurde, auch von
vielen, die sich jetzt auf einmal alle bei diesem Klimawandelkonzert in die erste
Reibe stellen, die finden das jetzt alles wieder opportun und tun es, das ergibt eine
Verinderung.

Ich glaube, dass das Lied in den néchsten Jahren sebr stark an Bedeutung gewinnen
wird. Die individuellen Lebensentwiirfe von einzelnen Leuten sind in Frage ge-
stellt, also die 16/17jihrigen oder die 18/19jihrigen, das ist die Generation die im
Grunde schon geopfert ist, die ist sowohl politisch geopfert. Sie ist auch gesellschaft-
lich geopfert. Es ist kaum noch Platz fiir sie, sie kriegen keinen Job mehr, sie sind
sozusagen outgesourct« aus der Gesellschaft. Man wiirde sie am liebsten loschen.
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Diese benitigen das Lied unglaublich, und ich merke, dass zunebhmend ein Wandel
da ist. Auch welchen Ton Jiingere anschlagen: Da ist Dota Kebr, die ich sehr
interessant finde, und Heinz Ratz, von »>Strom & Wasser, die sozusagen aus einer
ganz anderen Ecke kommen. Sie machen dieses Genre wieder interessant, manch-
mal auch nicht unbedingt mit hoher Poesie. Das macht aber nichts, weil dieses Gen-
re auf einmal wieder einen Zugang zu vielen findet und lebendig wird.

Das ist auch eine Reaktion auf dieses Gewdisch der Talk-Shows und das
Geplirre dieser Comedians, die uns die Obren zugeschissen haben mit Blodsinn,
da gibt es Gegenbewegung. Mdiglicherweise sehe ich das blaudugig, aber meine
Erfabrung ist, dass es in diesen Zeiten das Interesse an einem Zusammendenken
der Welt zunimmt.

Diese Beliebigkeit in den Massenmedien ist licherlich angesichts der Welt,
die zu Grunde gebt. Und man weif, die néichste Generation, wir, werden in
Situationen kommen, wo aus Wassermangel Kriege gefiibrt werden, es werden
Vilkerwanderungen einsetzen, es wird unsere gesamte Kultur zu Grunde gehen,
wenn da nix passiert, es wird keiner mebr Bach horen wollen das wird keiner
mehr benitigen, wir sind in einer Situation, die ist gar nicht mehr lustig und man
geht dariiber hinweg. Man braucht die Fernsebsender blof§ anschalten — welche
ScheifSe da runtergedudelt wird. Ich glaube das Lied bietet Formen damit umzuge-
ben, vielleicht.

Und wie schatzt Du die Markt-Situation flr Kinstler wie Dich ein?

Es existiert nur eine begrenzte Oﬁ%nﬂic]ykeit, selbst so ein Mann wie
Herman van Veen, der spielt hier fiinf Tage im Friedrichstadtpalast und hat sein
Publikum, wird aber in keinem Rundfunk mebr gespielt und keinem Fernsehen.
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MAN HAT SICH VERANDERT UND
DAS IST FUR MICH KOSTBAR.

Da sind Strukturen, die sich aufierbalb der iffentlichen Medien aufgebaut haben.
Das Internet, ist zum Beispiel eine Chance, die ganze Musikmarkt-Mafia auszu-
schalten.

Aber eigentlich interessiert mich das nicht. Natiirlich will auch ich Publi-
kum haben. Trefflich ist was allen gefillt, heifit es bei Schiller. Man schreibt nicht
fiir bestimmte Schichten, man schreibt immer fiir alle, aber eigentlich schreibt man
nur fiir eine Person oder fiir sich selber und dann gefiillt es vielleicht auch anderen.

Das was mich begliickt ist, wenn ich in irgend einem Kaff im Schwarz-
wald spiele und da kennen mich vielleicht zwei, aber da sind zweibundert Leute
im Konzert, die du mit deinen Sachen erobern kannst, die dich nicht kennen aber
du hast sie begeistert.

Dann weif$ ich es liegt nicht an mir, wenn es nicht so funktioniert wie es
sollte, eine grifSere Oﬁ%ntliclykeit zu haben, es wiirde andere auch interessieren.

Es sind nur die Distributions- und mafiose Strukturen, die das verhindern. Ich hab
das Gliick, ich kann davon leben und was will ich mehr?

Vorhin kam zur Sprache, dass Lieder kaum direkt die Welt verdndern kénnen. Trotz allem
haben sie ein Wirkungsspektrum. Hast Du dafur Beispiele?

Jaich bab genug Erfabrungen damit, aber es sind immer empirische
Beispiele, die nicht hinreichend sind. Natiirlich hab ich Beispiele aus der DDR-
Zeit, wo ich bestimmte Lieder nicht singen durfte oder nicht verdffentlichen,
da merkt man schon, was sie bewirken: Sie bewirken Furcht bei Leuten, die die
Verhdltnisse so lassen wollen wie sie sind.

Ich merke ein Ausgrenzen aus der Oﬁ%ntlicbkeit mit der ich immer zu tun hatte in
der DDR und heute genauso, dass ich in den Rundfunksendern nicht prisent war,
weil die das nicht miogen. Die miogen meinen Sarkasmus nicht, die mogen meine
Schwermut nicht, das grenzen sie aus. Da merkt man sozusagen an der negativen
Seite, dass Lieder doch etwas bewirken.

Und ich merke, dass ich die Leute verindere im Konzert, dass ich sie froh
mache. Ich kriege das am Schluss zuriick, wenn sie applaudieren. Wir verbringen
drei Stunden meines Lebens oder ihres Lebens gemeinsam und begreifen dies
als eine Kostbarkeit und danach ist man nicht mehr der Gleiche. Sie sind nicht
mehr die Gleichen und ich bin auch nicht mehr der Gleiche. Man hat sich verindert
und das ist fiir mich kostbar.
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m  Woody Guthrie wurde 1912 wurde in
Okemah in Oklahoma geboren. Noch keine
15 Jahre alt, machte er sich mit seiner Mund-
harmonika auf den Weg in den Siiden. Auf
seinen Fahrten lernte er die Note der
Minenarbeiter und das Elend der Vorstadt-
baracken ebenso kennen wie Gitarrenakkorde
der umherziehenden Wanderarbeiter.

Mit Gitarre und Malerpinseln in der Tasche
streifte Woody Guthrie durch das Land, no-
tierte alles, was er sah, horte und fihlte.

In der Folge tritt er éffentlich mit seinen
Liedern und Texten auf. 1940 machte er die
Bekanntschaft von Pete Seeger. Mit ihren
Liedern, die sich an den sozialen Interessen
der Arbeiter orientierten und zum Kampf
fiir die Verbesserung der Gesellschaft
aufriefen, wurden sie zum »Sprachrohr der
kleinen Leute«.

Anfang der fiinfziger Jahre diagnostizierten die
Arzte bei Woody Guthrie die Nervenkrank-
heit >Huntingtons Disease«. 1955 kam er in

cin Hospital, in dem er die letzten zwdlf Jahre
seines Lebens verbrachte.

m  Arlo Guthrie wurde 1947 als iltester Sohn
von Woody Guthrie geboren. Er setzt die musi-
kalische Tradition der Familie fort.

Seit 1967 steht der Folk-Singer auf Biihnen
und ist fast jedes Jahr auf Tournee.

Die Geschichte, dieses groBe Ungeheuer,
das alles konkrete Leben in abstrakte
Fakten und Symbole verwandelt,

von uns entfernt und entfremdet, ver-
birgt in ihren nebeligen Auen, Wéldern
und Wiisten, allerlei Schitze, die zu
heben es oft an Geduld, Interesse und
Gemeinsinn mangelt.

Die Gegenwart macht sich immer
wichtig mit allen ihren Tricks: Mode,
Erfolg, Reichtum sind ihre Kéder! Immer
wieder sollen wir getrennt werden
von unseren Vorgangern, bestochen
und betaubt, dass wir ja nicht auf den
Gedanken kdmen, wir wéren in unserem
Begehren nicht allein, in unserer Ver-
riicktheit gar nicht verriickt.

Falls es die geheime Ubereinkunft
zwischen Lebenden und Toten geben
sollte, dann besteht ernsthaft die
Moglichkeit, dem ideologischen Einerlei
der staatlich erndhrten Geschichts-
professoren und ihren diinnbriistigen
Projektionen zu entkommen. Die Spuren
unserer fernen Freunde lesen zu lernen,
ist eine Uberlebenskunst, nicht anders
als das Spurenlesen unserer fernen
Vorfahren in den Waldern der Urzeit.

Gibt es dann vielleicht zwischen den
sangern aller Zeiten ein geheimes
Band, eine geheime Ubereinkunft? Ab-
machung? Sie, die angewiesen sind auf
das Gedachtnis ihrer Zuhorer, auf die
Erinnerungen der Kinder?

Die Lieder sind verklungen; der Au-
genblick aber, da sie das erste Mal
gehort wurden von jenen, die spéter
selbst Sénger wurden - dieser Augen-
blick verschwindet nicht. Er lebt in
einer Kapsel weiter, die durch andere
Lieder in andere Zeiten geschmuggelt
wird. Als waren die Sé@nger unsterblich.
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Sie alle, so stelle ich es mir vor, gehdren
einem Geheimbund an, dessen jahrliche
Vollversammiung (erdffnet vom Alters-
prasidenten Homer) gemeinsam dariiber
nachsinnt, wer in diesem Jahr dem Ver-
gessen entrissen werden soll.

Das Plenum diskutiert: Brecht? Nein,
der war gerade erst an der Reihe. Theo-
dor Kramer? Walter von der Vogelweide?
Wyssotzki? Wedekind? Schubert? Walt
Wwithmann? Jaques Brel? Heinrich Heine?
Nazim Hikmet?

Und da pldtzlich ruft ein Junger, Blei-
cher mit hartem Blick aus der Ecke
des Kellers: »Wie waér’s in diesem Jahr
mit Woody Guthrie?« ...

aus Woody Guthrie — Der soziale Clown
an den Grenzen der Welt — Essay von Hans-
Eckardt Wenzel



Nicht fiirs SiifSe, nur fiirs Scharfe und fiirs Bittre
bin ich da; schlag, ihr Leute, nicht die Harfe, spiel
die Ziehharmonika.

B Theodor Kramer wurde am 1. Januar
1897 als Sohn des jiidischen Dorfarztes

in Niederhollabrunn im niederésterreichi-
schen Weinviertel geboren. Er absolvierte

die Mittelschule in Wien mit der Matura,
wurde im Ersten Weltkrieg schwer verwundet
und diente bis Kriegsende als Offizier in der
dsterreichischen Armee. Ein anschlieffendes
Studium der Germanistik und Staatswissen-
schaften brach er ab und arbeitete in der
Folge zuniichst als Beamter, Buchhindler
und Vertreter fiir Biicher. Ab 1931 lebte er als
freier Schriftsteller. Er schrieb ausschliefilich
Lyrik, errang grofle Erfolge und wurde im

ganzen Deutschen Sprachraum bekannt.

Im Dritten Reich wurde Kramer als Jude und
Sozialdemokrat ein Arbeits- und Berufsverbot
auferlegt. 1939 gelang es ihm unter groflen
Schwierigkeiten nach London zu emigrieren,
wo ihm die britische Staatsbiirgerschaft ver-
liehen wurde und wo er bis 1957 lebte. Nach
Wien zuriickgekehrt, erhielt er dort eine Eh-
renpension. Er starb am 3. 4. 1958 unzufrieden

und wenig beachtet in Wien.

Kramers Werk geriet in Vergessenheit. Seine
liedhafte, jedoch unromantische Lyrik schépft
Kraft und Poesie aus einem sinnlich erfassten
Milieu der Auflenseiter: der Proletarier, Land-
streicher, Handwerker, Knechte und Huren.
Der Nachlass Kramers umfasst mehr als

10.000 Werke, von denen viele unversffentlicht

sind.

»Einen der grofiten Dichter der jingeren Ge-
neration« nannte ithn Thomas Mann. Und
doch geniigten die achtzehn Jahre des Exils in
Grofbritannien, um sein Werk der Vergessen-
heit anheimfallen zu lassen — zumindest

in der breiteren literarischen Offentlichkeit.
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Du vertonst und interpretierst Texte von Theodor Kramer und Woody Guthrie, beschéaftigst
Dich also ganz aktiv mit der Vergangenheit, in dem Du sie »wiederentdeckst«. Auch in
anderen Zusammenhangen ergreifst Du das Wort fur »die Geschichte«. Kannst Du beschrei-
ben was Dir daran so wichtig ist?

Es gibt bei dem Philosophen Walter Benjamin den Spruch, dass der Zugriff
zur Geschichte immer iiber das eigene Interesse passiert, also das, was mich an die-
sem abgeschlossenen Zustand der Geschichte interessiert, das ist genau das gleiche,
wie eine Erfabrung oder ein Erlebnis, das ich habe. Es ist fiir mich ein riesiges
Reservoir von Vorgingen, Gedichten, Begebenbeiten, Situationen, die eigentlich
alle potentiell verfiigbar fiir dich sind.

Fiir mich war das in der DDR ein wichtiger Punkt, weil ich gemerkt ha-
be, dass wenn ich nicht aufpasse, ich in einen Provinzialismus gerate. Ich hatte
sozusagen die Welt als Welt nicht zur Verfiigung. Ich bin an dieses Land gebunden
gewesen und sagte mir: Das kann nicht sein. Es gibt einen Provinzialismus, den
du nicht annebmen darfst, es gibt eine Weltkunst, zu der gehirst du. Und dann
bin ich sozusagen, da ich nicht raumlich reisen konnte, zeitlich gereist, bin sozusa-
gen in die Geschichte gereist und hal’ da meine Erfahrungen gesammelt.

Es ist fiir mich immer etwas sebr Aufregendes und zugleich fiir mich selber auch
etwas Bestirkendes, wenn ich einen Text finde, der meinetwegen in den 30er Jah-
ren geschrieben wurde und der mich heute beriibrt, der mich angreift. Das stirkt
zum einen meinen Glauben in die Poesie, das ist etwas iiber die Zeit hinaus, zum
anderen habe ich auch schon ein Stiick Gerechtigkeitssinn. Ich drgere mich sebr
dariiber, welcher Unsinn teilweise geschrieben wird und gesungen wird und ver-
kauft wird und dagegen gibt es unglaublich gute Texte, die vergessen sind.

Ich glaube, dass was wir sind, zum grofien Teil geschichtlich determiniert
ist. Wenn wir wirklich iiber uns Bescheid wissen wiirden, kinnten wir nicht
umbhin, unsere Wurzeln, die Bibel ernst zu nehmen, die klassische Antike ernst zu
nebmen, die klassische Philosophie, Hegel, das ist alles etwas, das unser reales Leben
geprigt hat und prigt. Fiir die Klarbeit braucht man diese Sicht in die Geschichte.
Es ist etwas gegen die Dummbeit, Geschichte hilft gegen Dummbeit, die ansonsten
unser Leben iiberwuchern wiirde wie Unkraut.

50







ICH TUE DAS EINFACH

Nach dem zeitlichen Reisen — wie verhalt es sich bei Dir heute mit dem rdumlichen Reisen?

Ich reise immerzu. Bin sebr viel auf Tournee.Ich bin aber durch meine
Sprache gebunden, ich singe in deutscher Sprache. Ich hab in Frankreich ein paar
Konzerte und Tourneen gemacht. Amerika war sebr interessant, ich bin an meine
anderen Quellen herangekommen. Ich hitte das gerne mit achtzebn gehabt, das
war nicht moglich, es musste mit fiinfunddreifSig sein, aber das habe ich genossen,
das hat mich verdndert und ich habe viel gelernt, habe dann mit Arlo Guthrie hier
eine Tournee gemacht. Und mit ihm zusammenzuarbeiten, das war aufregend und
toll.

Ich muss mit Leuten zusammen arbeiten, das ist meine Kettung an die Welt. Ich
kann keine touristische Existenz ertragen in einem fremden Land. Das macht mich
tot. Ich hab zweimal ein viertel Jabr in Nicaragua gearbeitet und da gelebt. Das
war eine wichtige Evfabrung. Da, wo sich Arbeit anbietet, wiirde ich gern hinfah-
ren und mich neu in Verunsicherung begeben, das ist immer gut.

Ich hab in Amerika in Pubs gespielt, da wussten die nicht, dass ich aus
Deutschland komme, die wussten nicht, dass ich aus dem >Osten< komme, die afien
ihre Spareribs und hatten ibre grofien Hiite auf. Und es war eine so gute Heraus-

forderung fiir mich, wirklich zu gucken, was machst du denn eigentlich, was ist das,
was die Leute iiber dich denken oder was ist das, was du real machst, kinnen die
das annehmen, stimmt das oder stimmt das nicht, das ist eine wichtige Erfabrung,
der man sich, glaub ich, immer stellen muss als Kiinstler und viele tun es nicht, die
sich auf ibre Erfolge, auf ibr Image berufen und immer glauben so sein zu miissen.

Ich hab die Chance durch die Wende gebabt, dass ich begreifen musste, dass ich weit
tiber dreiftig noch mal bei null anfangen musste. Ich hab das herausgefordert, im
Westen zu spielen, wo die mich nicht kannten. Da hab ich wie ein 16jibriger an-
gefangen in Clubs zu spielen vor drei Leuten und mir gesagt: Sei jetzt nicht sauer!
Du hast zu Hause vor 1000 gespielt. Kampf’ das durch, erobere dir diese Leute
Stiick fiir Stiick, ...

Man ist natiirlich ein bisschen in seinem Stolz gekrinkt. Aber das musste
ich mir abgewiohnen, und das hat mir sebr gut getan. Ich finde, das hat mich vital
gemacht, dariiber nachzudenken, warum machst du das, machst du das, damit die
dich feiern oder warum. Was ist der Sinn deiner Arbeit? Und das ist mir in Ame-
rika sehr gut bekommen, dann wirklich alles abzuschélen, was sozusagen Legende
ist oder Ruf oder Image und zu sehen, was du wirklich tust.
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Ist es sinnvoll, was Du tust?

Sonst wiirde ich’ nicht tun. Ich lebe mein ganzes Leben auf diesen Zweck
hin, das ist mein Zentrum. Wenn ich das nicht habe, dann sterbe ich. Das ist etwas,
was ich nicht tue, weil es »freiwillig«ist. Es ist mein Zentrum.

Ich wiirde es nicht als Sinn definieren, es ist etwas anderes. In einer Anstel-
lung bekommt man Geld, wodurch vermittelt wird, dass es sinnvoll wire, was
man macht. Ich habe das nicht, das heifst, ich habe nur das, was ich selber tue.

Ich hasse es, als Parasit zu leben. Ich michte nicht auf Kosten anderer leben.
Ich bin sebr stolz und es wiirde mich kaputt machen, wenn ich so leben miisste.

Ich muss diesen Zustand meiner Existenz sozusagen herstellen, sowobl inbaltlich
als auch materiell.

Lasst es sich genauer beschreiben, was Du machst?

Ich kanns nicht. ler lacht] Das ist schwierig. Ich hitte keinen Begriff; wie ich
das benennen kann. Ich tue das einfach. Es fiibrt zu unterschiedlichsten Ergebnissen,
aber der Impuls ist wabrscheinlich immer der gleiche: Etwas Konkretes zu formen.
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Die Menschheit zerstort die Existenz, indem das Leben immer abstrakter wird,
immer mehr Begriffe, es wird immer abstrakter. Und das Poetische ist das Kon-
krete. Man muss das Konkrete, das Fassbare erbhalten — das Taktile, den Geruch,
das Sehen — eben diese Dinge, die mit unseren Sinnen zu tun haben. Wir be-
finden uns auf einem Weg, wo wir als Menschen unsre Korper verlieren. In diesen
Internet-Zeiten wird eine Entriumlichung stattfinden, eine Entsinnlichung.

Wenn Du Lieder schreibst, wenn Du Musik machst — ist diese Kunst dann also eine Mog-
lichkeit jener Entsinnlichung zu begegnen?

Also das kiinstlerische Schaffen hat etwas Utopisches. Man produziert
etwas, was in sich stimmt (wie wenn man in einer Band zusammenspielt und die
sstimmen< zusammen). Das ist ein Gegenmodell fiir eine Gesellschaft, in dem
man sagt, es gibt einen Zusammenhang von Schonhbeit, Funktion und Aussage,
das, was die Gesellschaft immer abstreitet, dass es das giibe.

Solange man die Lust hat und sich die Miibe macht diese Form zu wéblen
und das zu gestalten, hat man den Anspruch das andere das lesen oder hiren oder
sich angucken, man macht es ja nicht fiir sich, sondern fiir andere. Da gibt es also
immer diesen Punkt von Utopie, dass es sinnvoll wire. Wenn das nicht mebr da ist,

Sformuliert man nicht mebr. Dann hirt man auf. Dann schweigt man.

Du verstehst Deine Kunst als »Teil der Weltkunst«. Wie wichtig sind Dir Begegnungen mit
anderen Klnstlern, und welche Moglichkeiten hast du, um dich »verunsichern« zu lassen?

Ich nebme die Zufille. Durch meine Arbeit und durch das viele Herum-
Sfabren habe ich sehr wenig Zeit. Ich habe eine kleine Tochter. Von der lerne ich
unheimlich viel. Ich lerne durch sie mit den Augen dieser anderen Generation zu
gucken. Als ich die Kinderplatte »Maschas Kinderlieder« eingespielt habe, habe
ich unbheimlich viel begriffen iiber mich selber und iiber den Zustand, wie man die
Welt auch ohne ideologisches Raster sehen kann.

Ein guter Freund seit Jahren ist Christoph Hein, der hat fiir mich Lied-
texte geschrieben, seine ersten iiberhaupt, und ich werde vermutlich néichstes Jahr
eine Platte mit seinen Sachen raus bringen. Ja, es ist immer das, was sich aus den
Produktionen ergibt.

Deine Biographie ist mittlerweile gepragt durch das Kennen und Erleben von zwei deut-
schen Staaten. Lebst Du gerne in Deutschland, so wie es sich heute darstellt?

Man kann sich seinen Ort nie aussuchen. Also ich wollte damals nicht in die
Bundesrepublik fliehen-. Es war nicht ein Fluchtpunkt. Als es in der DDR nicht
mehr funktionierte, wire mein Fluchtpunkt nicht die Bundesrepublik gewesen aber
dann hat sie mich sozusagen eingeholt und genommen.
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DIE ZEIT MUSS
ANGEHALTEN WERDEN

ES MUSS EIN MOMENT
DER BESINNUNG KOMMEN
DASS NICHT ALLES

IMMER SO WEITERGEHT
WIE ES IST

Ich bin durch meine Sprache und meine Kultur natiirlich an dieses Land ge-
bunden und es trachtet mir nicht nach dem Leben und ich kann darin leben. Es
gibt viele Dinge, die ich auch sehr mag in diesem Land: die Sprache, die
Kultur und die Tradition. Also ob ich gern da lebe, weifs ich nicht, ich bin da
geboren und konnte auch woanders leben.

Aber ich gebire auch zu einem Stiick meinem Publikum, was ich nicht
alleine lassen will.

Du beschreibst oft groBe Zusammenhange und redest vom »Zusammendenken«. Darum
die Frage: Hast Du eine Hoffnung fur diese Welt?

Ich bin von Natur aus Pessimist. Aber ich bin Pessimist, weil ich hoffe,
dass mein Pessimismus falsch wire, also so, wie man immer sagt, wenn ich
Jetzt glaube das wird gut, dann wirds schlecht.
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Eigentlich habe ich keine Hoffnung, aber das Lachen oder den Humor, den man
sich erbdlt, und die Leichtigkeit ist ja immer, dass man doch wabrscheinlich
noch einen kleinen Funken Hoffnung hat und sich iiber den Abgrund der Hillen,
die man sieht, hinweglacht, damit man einfach am Leben bleibt, sonst konnte man
sich umbringen. Man muss es auskosten bis zum Schluss.

Vielleicht gibt es die ganz kleine Chance, aber wenn es nicht in den néchsten
Jabren einen rigorosen Umdenkungsprozess gibt, ist diese Welt nicht mebr lebens-
fihig und das trifft jetzt nicht mebr ferne Leute, es trifft meine Tochter, die wird
nicht mebr unter normalen Bedingungen leben konnen. Schau nur auf Afrika,
schau nur in die »dritte Welt! Was passiert denn da in den letzten Jabhren? Gar
nichts! Ich lebe auch auf ibre Kosten.

Dieser rigorose Umdenkungsprozess, wodurch musste der gepragt sein?

Der miisste geprigt sein dadurch, dass sich quasi das Maschinelle oder das
Automatische (was die biirgerliche Gesellschaft ausmacht, also dass sie auf Grund
der geforderten eigenen Effizienz wie so eine Maschine liuft) — dass das unter-
brochen wird, in welcher Weise auch immer.

Die Entwicklung muss angebalten werden. Es ist ja letzten Endes keine
Entwicklung mebr, es muss ein Stopp geben fiir das, was sich in der menschlichen
Gattung bewegt.

Der Philosoph Walter Benjamin hat es beschrieben, in dem er gesagt hat: die
Revolutionen sind nicht die Lokomotiven der Geschichte, sondern die Notbremsen.

Die Zeit muss angebalten werden, es muss ein Moment der Besinnung
kommen, dass nicht alles immer so weitergeht. Das wdre eine Maglichkeit umzu-
denken, wenn sich wirklich ein Bewusstsein breit macht, dass man diesen Wahn
der Effizienz anbalten muss, dass es nicht darum gebt, dass alles privatisiert und
auf den Aspekt des Gewinns reduziert wird, sondern ein Zusammenhang gedacht
wird, der mit der biologischen Existenz unserer Gattung zu tun hat. Aber das wird
nicht stattfinden. Das ist das Problem.

Es ist ein Phinomen, das unsere Kinder treffen wird — die Generation
die jetzt klein ist wird darunter leiden und wird daran zu Grunde geben und das
ist ein verheerender Augenblick, das zu wissen und keiner reagiert darauf.

LaBt sich das ganze auch positiver beschreiben?

Das was an A"nderung, also an Weltpolitik gescheben miisste, ist nicht
leistbar unter dem Systemstrukturen, die es gibt. Wenn jemand feststellen wiirde in
Deutschland, dass die Entwicklung des Privat-PKWs eine Feblentwicklung war,
dann wiirde er am néichsten Tag nicht mehr gewdhlt werden.
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Herbstlied

Feinslieb, nun ist das Blatterbraun
Schon wieder in den Spitzen,

Wann wir unterm Kastanienbaum

Am Abend frostelnd sitzen.

Das Jahr geht fort mit schwerer Fracht,
Es bindet sich die Schuh.

Ich bin so traurig heute nacht

und du, du lachst dazu.

Esist in der Struktur dieser Gesellschaft nicht mebr durchsetzbar diese therung
und das ist das Problem. Es liegt nicht einmal an dem fehlenden Willen
der Politiker.

Also ich bin da nicht sebr optimistisch, zunebhmend weniger.

Hattest Du trotzdem eine Idee, wie diese »hoffnungslose« Situation aufgebrochen werden
konnte?

Die Chance wire, dass die Gesellschaft in wirklich katastrophale Zustinde
gerit, damit sie in die Not kommt nachzudenken, indem also wirklich eine Reak-
tion auf Katastrophen stattfindet.

Die wirkliche Katastrophe ist, dass es so weitergebt.

Wenn eine reale Katastrophe kime, wire die Maglichkeit zu bedenken was
man gemacht hat und eventuell nochmal zu gucken und zu iiberlegen und was zu
dndern. Eine Katastrophe wire eine Mdiglichkeit, damit das » Weiter-So« unterbro-
chen wird.

Was ist fir dich personlich Glick?

Das ist schwierig zu definieren. Es ist in gewissem Sinne der Zustand einer
Leichtigkeit, wo man sich im Zentrum der Welt weifs, also wo man in der Welt
ist und nicht auflerhalb. Das ist, glaub ich, ein Gliickszustand. Das schliefit auch
Trauer und Verzweiflung mit ein.

Aber es ist der Zustand, wo ich kein Parasit bin und kein Ausnutzer bin,
sondern wo mein Lachen nicht das Schweigen iiber so viele Untaten einschliefst,
wie es bei Brecht heifSt, sondern wo mein Lachen ein freies Lachen sein kann, das
ist ein Gliickszustand.

Und wo ich mich freigebe und hingebe in einer Beziehung, ganz aus der
Hand gebe. Wenn ich in diesen Zustand gerate, wenn ich mit Leuten zusammen-

spiele, also mit Musikern zusammen arbeite, denen ich ein so unendliches Vertrauen

gegeniiber aufbringen kann und weifs, die nutzen das nie aus — das ist ein Gliicks-
zustand, wenn man sein ganzes Vertrauen aufbringen kann, keine Skrupel und
keine Hinterlist haben muss.

Feinslieb, die schwarze Jacke hdngt
Die Schultern ab mir wieder,

Wann schon so friih das Dunkel fangt
Uns und die Kalt die Glieder.

In deinen Augen glimmt noch leis
Der Sommer voller Ruh.

Ich wein, weil ich nicht weiter wei3
und du, du lachst dazu.

Feinslieb, das war es also schon,

Der Sommer ist vertrieben,

Die Vogel sind auf und davon

und wir sind hier geblieben.

Fremd zieh ich ein, fremd zieh ich aus
Ich weiB nicht, was ich tu

Heut nacht verwelkt ist mein Zuhaus
und du, du lachst dazu.

Feinslieb, komm stirb mit mir ein Stiick,
Sieh miid die Blatter schunkeln,

Wir drehn das Jahr doch nicht zuriick
uUnd sehn uns nicht im Dunkeln.

Lass in dem Kommen, Bleiben, Gehen
Zertanzen uns die Schuh!

Ich will noch soviel Himmel sehn

und du, du lachst dazu.

Text: Wenzel, 1980









DOTA KEHR - KLEINGELDPRINZESSIN
»1ass es palz'z‘iscly sein

oder nicht ...«



Wir treffen uns in einem kleinen Kreuzberger Café.
Wir bestellen etwas zu essen und zu trinken.

Dota Kehr hat einen anstrengenden Tag hinter sich,

der noch nicht ganz aus ihrem Gesicht gewichen ist.

Aber sie nimmt sich Zeit fir meine Fragen,
fragt mit Interesse nach, und wir unterhalten uns

eine intensive Stunde.
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Hallo Dota Kehr, wie darf ich Dich unserem Publikum vorstellen?

Ach [sie lacht] ich weif§ nicht. Ich glaube, das merke ich im Laufe des Ge-
sprichs.

Was machst Du, wenn Du gerade keine Lieder schreibst oder auf der Buhne stehst?

Was ich in meinem alltiglichen Leben, mache, will ich eigentlich
nicht erwdihnt wissen. Man soll einfach die Lieder beurteilen und die Person
nicht so wichtig nehmen.
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® Dota Kehr ist 1979 in Berlin (West) gebo-
ren und mit vier Geschwistern aufgewachsen.
Seit 1996 ist sie zunichst als Saxophonistin
und spiter als Singerin in Bandprojekten titig
und sammelte reichlich Bithnen- und Straflen-
musikerfahrung im In- und Ausland.

Seit 2000 betreibt sie eigenes »Songwri-
ting« mit spanischen und deutschen Texten.
2002 formiert sich die Band Die Kleingeldprin-
zessin und die Stadtpiraten,
die zahlreiche Konzerte in Berlin gibt. Es folgt
die erste CD-Veréftentlichung: Kleingeldprin-
zessin

Dota Kehr wird Mitglied der S4GO-Aka-
demie von Liedermacher Christof Stihlin.

Wihrend eines Aufenthaltes in Brasilien
im Jahr 2003, wo sie in Samba- und Bossa
Nova-Gruppen mitwirkt, nimmt sie gemein-
sam mit dem Komponisten Danilo Guilherme
und brasilianischen Musikern die zweite CD
Mittelinselurlaub — Perto da Estrada auf.

Weitere Veréffentlichungen sind eine
Live-CD von 2004 Taschentine live sowie
die zwei Studioproduktionen Blech und Plastik
2005 und Immer nur Rosinen 2006.



Es 15t s0 6d und so leer und so ungefihr

das einzige Land, das ich so kenn.

Es 15t so piek und so fein und so ungemein

wenig Leit zwischen den Mahlzeiten.

Hier lauft grofles Kino

mit Popcorn und einzelverpackten Speiseeispralinen.

Hier 15t alles Sahne und immer, immer, immer, immer nur Rosinen.

Immer, immer, immer, immer, immer, immer, immer nur Rosinen.

Text: Dota Kehr

Das iz der Fluch des Schlaraffenlands.

Man 15t trige und immer matt
und hingt wie die Lappen hier.
Und die Raupe Nimmersatt, voller Gier.

so wie wir, ist unser Wappentier.

Wir haben uns von kleinauf erfolgreich

hier reingefressen und sind jetzt aus der Pflicht

Es bleibt nur die standige Sorge um das aktuelle Korpergewicht.
Hier lebt jeder mit der schrecklichen Angst

um die Steuerfreiheit seines Altersvorsorgekapitals.

Es 15t die Qual der Wahl durch die Zah!

der Moglichkeiten, und das ist alles normal.



Es 15t der Fluch des Schlaraffenlands.

Es 15t siif§ und weich. Es ist iiberall gleich.
Wie ein Zuckerwatteschaumdessert
Und es kinnte doch so schén und wertvoll sein,

wenn es nicht so schrecklich leicht zu haben wir.

Und ab gewissen Summen kann man sich alles leisten,

selbst ein reines Gewissen, und das kénnen die meisten,

es kommi nur darauf an, daff das Schlaraffenland dicht bleibt,
also Schotten dicht, so daf$ nicht gleich
jeder hier reinkommt, wo komm wa da hin!
Also abschieben, ausweisen, und wir hier drin

brauchen Kameras und geschultes Wachpersonal,

um uns sicher zu fiihlen, und das ist alles normal ...









Nichts Neues unter der Sonne?

Wir haben Jahreszeiten, Tageszeitungen und Termine und
ganz genaue Plane, wo es lang geht.

Bewegungsmelder, Urlaubsbilder, Lieblingsrestaurants und
Telefone, wo man dran geht.

Kiihischrénke voll mit krankem Konsumverhalten,

Banken zum hingehen

und Sonnenbrillen, die uns gut stehen.

Der Kampf ums nackte Uberleben ist uns fern,
wie ein anderer Stern.

Von dem man gerade mal weiB,

daB er um dieselbe Sonne kreist.

Dort gibt es Regenzeit und Trockenzeit,
sowieso jede Menge Zeit,
man nennt den Monat nach der Frucht, die reift.
Ratten, Krétze, Kakerlaken, dreckig und hei
und ganz normal, daB man sein Geburtsdatum nicht weiB.
Sieben Kinder, Wasche von Hand,
hartes Brot in den Mund, hart und salzig und ungesund ...
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Die Freiheit zu wahlen, wohin man geht,

ist so fern wie ein anderer Planet.

Von dem man nicht mal weiB,

wie er hei3t.

Die Tragheit des Seins lullt alles ein,

und macht es leicht zu sagen, alles miiBte so sein

Das schlechte Gewissen ist die Erbse,
auf der die Prinzessinnen schlafen gehen ...

Schwarzes Geld in weiBen Hinden, alles bleibt, wie es ist.
Ich bin und bleib ein Tourist.

Gehor zu denen, die es haben, die es definieren,

hier investieren und wissen,

wie man jemandem, der alles braucht,

braune, siiBe Brause verkauft.

Man merkt, wo man stort,

und man weiB, wo man hingehort.

Ich kann mich noch so viel schamen

fiir die welt, aus der ich komme,

dieses Uberleben ist doch nichts Neues unter der Sonne ...

Das schlechte Gewissen ist die Erbse,
auf der die Prinzessinnen schlafen gehen ...
und sie ruhen bequem.



Gibt es biografische Geschichten, die wichtig sind fur deine Musik und deine Lieder?

Dass ich die brasilianische Musik lieben gelernt habe, hatte viel damit zu
tun, dass ich als Kind einen brasilianischen Babysitter hatte. Er war ein ganz
wichtiger Mensch fiir mich. Er ist bei einem Autounfall gestorben als ich elf war,
und mir blieben von ihm viele Erinnerungen und eine Kassette mit Elis Regina-
Stiicken, die ich gehirt habe, bis ich sie auswendig konnte.

Was man zwischenmenschlich erlebt, fliefSt in die Lieder, aber das sind ja
keine grofien biografischen Eckdaten ...

Du warst im Jahr 2003 sieben Monate in Brasilien. Wie wichtig war dieser Aufenthalt und
welche Gedanken hast Du von dort mitgebracht?

Sebr wichtig. Zum einen musikalisch, weil ich dort ganz viel Gitarrespielen
gelernt habe und viel Musik kennen gelernt habe, die mich sebr beeinflusst hat und
auch Musiker wie zum Beispiel Danilo Guilherme — der Komponist, mit dem ich
dort die Platte »Mittelinselurlaub« zusammen gemacht habe. Fiir mich ist er einer
der besten Musiker, die ich kenne und er hat mir viel beigebracht.

An Gedanken, die dann in Textinhalte geflossen sind, gibt es das Lied
»Nichts Neues unter der Sonne«. Es ist ein Lied aus der Sicht eines Europders, der
mit Armut konfrontiert ist und sich ungewollt in der schrecklichen Position des
Armuts- Elendstouristen findet: Man merkt, wo man stort und man weifS, wo man
hingehort.

Dariiber habe ich viel nachgedacht, iiber dieses schlechte Gewissen, das ei-
nen bedriickt und das jeden Tag da ist, und gleichzeitig jeden Tug der Uberﬂuss  fiir
uns. Klar auch in Deutschland gibt es Armut, aber diese existentielle Armut, wenn
du so willst das Verbungern, ist da natiirlich weit weg, und wenn sie weit weg ist
dann lebt es sich damit ein bisschen bequemer als wenn sie nab dran ist ... Es gebt
mir halt trotzdem nie aus dem Kopf.

Dein Spitzname »Kleingeldprinzessin« kommt von deinem StraBenmusikerdasein. Wie muss
ich mir das vorstellen?

Also ich war nie darauf angewiesen, davon zu leben. Ich habe das ziemlich
viel gemacht zum Reisen im Sommer, wenn man kein Geld hat um zu verreisen,
dass man dann halt jeden Tag so zwei/drei Stunden spielt, da wo man dann gerade
ist und dann hat man was fiir den Campingplatz, zum Essen und zum Weiterfah-
ren.

Am Anfang war es eine Art Mutprobe. Mit 14/15 habe ich auf Flohmdirk-
ten angefangen Saxophon zu spielen, damals einfach nur um zu gucken, ob ich
mich das traue. Weil es sich komisch anfiiblt, sich hin zu stellen, und zu spielen,
obwobl es jemanden stiren kinnte. Das ist noch ein bisschen was anderes, als jetzt

auf die Biibne zu gehen und Lampenfieber zu haben.
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dre etnzige Abhingigkert
15t die von der Gunst

des Publibums

Straflenmusik habe ich spiter dann viel in Siidamerika gemacht mit einem Freund,
mit dem ich herum gereist bin. Einem Kolumbianer, der davon komplett gelebt
hat. Er hat mich sebr beeinflusst und hat mich fasziniert. In seiner Art Musik zu
machen. Und dann habe ich das in Berlin auch ab und zu gemacht, manchmal aus
Spaf und manchmal natiirlich, weil ich den Groschen, nee den Euro oder so, gut
gebrauchen konnte.

Was ist das Besondere an dem Publikum auf der StraBRe?

Dass die dich nicht héren wollen. [sie lacht]

Beschreib das mal genauer?

Es ist oft ein bisschen erniedrigend: Du spielst da und viele Leute gucken
dich missbilligend an, du bist in einer Bettler-Position. Ich sebe da eine klare
Grenze und es fiihlt sich ganz schlecht an, wenn jemand was gibt und denkt es ist
aus Mitleid.

Warum machst Du dann StraBenmusik?

Es ist vor allem der Spaf§ daran zu singen, nicht so sebr wenn ich es alleine
gemacht habe, dann hat’s mir nicht immer Spafl gemacht, weil man mit viel
Dreistigkeit und Kraft gegen die negative Energie genervter Leute ansingen muf§
und ganz viel positive Energie verspriiben, damit es ein paar Leuten dann gefillt.
Aber wenn man es zusammen macht, dann macht’s einfach Spafl. Man muss halt
immer sehr laut sein auf der Strafle, damit man iiberbaupt iiber den Gerduschpegel
kommt. Deshalb habe ich es in letzter Zeit nicht mehr oft gemacht, weil man sich
so schnell die Stimme zerschrotet und ich jetzt doch viel auf Biibnen unterwegs bin
und mich nicht heiser singen kann.

72



Inzwischen spielst du nicht nur viel auf Bihnen, sondern hast auch schon mehrere Alben in
komplett eigener Verantwortung herausgebracht, ohne groBen Vertrieb. Also bist auch eine
»Ein-Frau-Firmac«im Bereich der Musik. Funktioniert das gut?

Das funktioniert super, das kann ich empfeblen. Ich bin auch ein bisschen
stolz darauf, dass ich es geschafft habe, wirklich vollig unabhingig zu sein.
Also iiber alles selber entscheiden kann, was mein musikalisches Schaffen und
Handeln betrifft. Die einzige Abhingigkeit, die ich habe, ist die von der Gunst des
Publikums.

Ich finde in Deinen Liedern, dass Du die Stimmung unserer Generation gut wider spiegelst.
Dieses Geflhl auf der Suche zu sein und sich Uber die Gesellschaft Gedanken zu machen.

Deas st schon, dass du das sagst. Das freut mich sebr.
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1ch kann nur was

liber Sachen sagen

die mich beriibren

die ein inneres Bediirfnis
11 MY erzeugen

ein Lied zu schretben



m  Konstantin Wecker & das Bagdad-
Kabul-Projekt »Wer trommelt, ist

kein Futter fiir Fundamentalisten«

Um etwas Besonderes handelt es sich auch
beim »Bagdad-Kabul-Projekt«, das Konstantin
Wecker mit Musikern aus dem Irak, Afgha-
nistan, der Ttirkei und Deutschland prisen-
tierte. Bei ihrem gemeinsamen Projekt
erzihlen die Musiker ihre Geschichte: In ihren
Liedern, in ihren Rhythmen lebt ein Teil ihrer
personlichen Gedanken, ihrer [\ngste und
Freuden und ihres Wissens. Alle Beteiligten
erzihlen von ihrem jeweiligen Land und
davon, wie sie es erleben, auch Konstantin
Wecker als musikalischer Gastgeber.
Konstantin Wecker dazu: Nach meiner Irakreise
— genauer: ein Jabr danach — hab’ ich mir ge-
wiinscht, mit Musikern aus den kriegsgebeutelten
Gebieten zusammenzuspielen. Und natiirlich
sind meine Erfahrungen in Bagdad der Anlass
gewesen. ... Im Irak wurde damals praktisch
immer Musik gemacht. Wenn man irgendwo
zusammensaf, holte irgendwer eine Oud heraus
und irgendjemand eine Trommel und dann
wurde musiziert. Es standen auch erstaunlicher-
weise immer mal wieder Fliigel und Klaviere

herum. ...

In Deinen Liedern gibt es ja haufig einen kritischen Unterton. Fuhlst du dich als politische
Liedermacherin?

Irgendwie kann ich damit nichts anfangen. Ich lese jeden Tag die Zeitung
und bin ziemlich gut informiert, was so passiert. Aber was genau mag Politik sein?

Was meine Lieder angebt, hore ich immer wieder, dass sie politisch genannt wer-
den. Das mag stimmen, aber ich weifS es nicht ... also gesellschaftskritisch sind sie
aufjeden Fall, aber politisch? Das hat eben schnell den Beigeschmack von Ge-
werkschaft oder Arbeiterliedern. Da finde ich mich halt nicht so wieder. Ich glaube,
eines meiner Themen ist die persinliche Zerrissenbeit zwischen dem Wissen um
Missstinde, dem Gewissen und dem Leben damit.

Mal konkret zum Begriff Politik — wie findest Du die Definition: »Palitik ist dazu da, Zukunft
vorzubereiten.«

Die Definition ist ganz gut. Eigentlich ist die Sache villig klar: Politik ist
das, was alle angebt.

Aber die aktuelle Politik ..., wenn ich mir angucke, was jeden Tag in der
Zeitung stebt iiber die villig vermurksten Reformen, die nur zur Gesichtswabrung
abgenickt werden, dann bereitet sie natiirlich wenig Zukunft vor oder eben nur die

Zukunft des niichsten Wahlergebnisses.

Innerhalb der »Liedermacher-Szene« gibt es ja Menschen wie Konstantin Wecker, die ganz
klar politisch Position beziehen und daraus Aktivitaten ableiten. Konstantin Wecker ver-
suchte mit dem Mittel der Musik, z.B. dem »Bagdad-Kabul-Projekt, eine musikalische Ver-
sdhnung in einer Zeit, in der Amerika fur den Krieg gegen diese Region rlstete. Auch hat

er mit der Internetseite www.hinter-den-schlagzeilen.info eine Plattform, die sich um aufge-
klarten und die Hintergriinde politischer Nachrichten auslotenden Journalismus kimmert?

Find ich super. Uberall, wo Menschen etwas tun, um ihren politischen
Idealismus von Frieden und Gerechtigkeit in Handlung umzusetzen, gebt es einen
Schritt in die richtige Richtung. Mir feblt da sicher viel.

Hhm. Den einzigen direkten Handlungsappell, der sich aus meinen Liedern
ableiten lisst ist wohl, nicht den billigen Kaffee zu kaufen. Es hat sich ja zum
Gliick in den letzten Jahren die Uberzeugung verbreitet, dass eine der wichtigsten
Einflussmaglichkeiten, die man hat, um auf der Welt was zu dndern, seine Macht
als Konsument ist. Ich finde das eine gute Bewegung ... Wichtig ist mir, mich als
Kiinstlerin keiner Partei zuzuordnen.

Was ich viel mache ist, bei Soli-Veranstaltungen zu spielen, wo Geld gesam-
melt wird fiir Dinge, die ich unterstiitzen will, zum Beispiel Attac, das Biiro fiir
medizinische Fliichtlingshilfe, Greenpeace etc. Das ist eine gute Moglichkeit, auch
mit unpolitischen Liedern ein politisches Statement zu machen.
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Passen Lieder und Politik zusammen? = www.hinter-den-schlagzeilen.info

Kommt drauf an. Ich hab immer das Gefiibl, dass man iiber so was wie zum Roger Willemsen: »dbweichende Meinungen

Beispiel den Irak-Krieg kein Lied machen kann, weil die ganzen Sachverhalte so werden immer dann unterdriickt, wenn sie beson-

. . .. . . . . ders wichtig sind«
komplex sind. Du miisstest zum Beispiel schon einen ziemlich langen Zeitungsar- g

. . . . . Hinter den Schlagzeilen ist eine Internetseite
tikel schreiben, um genau zu erirtern, wer das Gewaltregime von Saddam Hussein

mit Kommentaren und Berichten, Gedich-
im Irak eingesetzt hat und wohin wieweit es zuriickreicht, das da irgendwelche ten und Essays unabhiingiger Autorinnen

verschiedenen Stimme und Volker zu einer Nation zusammengezwungen wurden und Autoren. Sie versteht sich als Teil einer
und inwieweit man die Stabilitit dieses Staates ... Das ist einfach kein Thema fiir neuen auflerparlamentarischen Bewegung,
ein Lied. Und es ist uniiberschaubar komplex fiir mich. die zugleich Denkanstofe fiir eine gerechtere
Klar kinnte ich versuchen, ein Lied zu machen das einfach sagt: Bitte, lasst und humanere Gesellschaft geben will.
doch einfach alles in Frieden und stellt keine Waffen mebr her. Naja ... wenn es ein
gutes Lied wiirde. ...
Das Entscheidende ist die Qualitiit der Lieder, dass sie kiinstlerisch einem
Anspruch geniigen, dass die Sprache gut klingt, dass die Reime stimmen und der
Rhythmus und dass es musikalisch gut ist. Kunst ist in erster Linie immer Form,
nicht Inbalt. Trotzdem ist es mir auch wichtig die Inbalte zu transportieren, die in
meinen Texten vorkommen.
Ich fiible mich nicht kompetent, um zu Politik was zu sagen. Ich kann nur
was iber Sachen sagen, die mich beriibren, die irgendwie ein inneres Bediirfnis in
mir erzeugen, ein Lied zu schreiben.

Was mich zum Beispiel gerade beschiftigt kommt in dem folgenden Lied vor:

Liebster bevor du gebst, sieh, die Nacht ist sichelmondschwarz / durch die
Stadt gehen Gestalten geduckt iiber Plitze und durch Straflen / und wobin sie auch
gehen, sie gehen in die unsichtbaren Netze / und unbemerkt zieht dann auch dein
Gesicht /iiber Bildschirme flimmernd in Graustufen / und vom Treppenabsatz
aus hor’ ich mich Dir hinterberrufen: / Gib’ einfach auf dich acht, dass dich die
Kameras nicht sehen, / wenn Du vorhast, durch die iiberwachte Welt da draufien
zu gehen // Liige wenn sie fragen, wo Du wobnst / denn sie sammeln, sammeln
Daten / und ganz nebenbei weiff deine Krankenkasse lingst, / was Du im
Supermarkt kaufst und ob sie Dich schon kennen bei der Polizei / wer nichts zu
verbergen hat, hat nichts zu befiirchten, / verdichtig macht sich schon, wer diesen
Wahnsinn flieht / doch Rechtschaffenheit liegt im Ermessen der Betrachter, die man
nicht sieht / Gib einfach auf dich acht, ... /7 Fiir die, die da glauben, Frieden sei
aus Bomben und Sicherheit aus Stacheldrabt gemacht / schreib an die Wiinde, dass
Menschen hier wohnen, jetzt ausnahmslos unter Verdacht, / und gib dabei auf dich
acht, / dass dich die Kameras nicht sehen, / wenn Du vorhast durch die iiberwachte
Welt da draufien zu gehen.

Weifst du, es ist dabei ein emotionaler Zugang zu dem Thema geschaffen.
Fiir mich muss es irgend etwas Unmittelbares geben, wo sich ein Thema greifen
lifst und dann lass es politisch sein oder nicht politisch.
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Kam so, dafl jemand mich fragte, ob’s nicht

irgendwas an deutschsprachigen Veroftent-
lichungen der letzten Zeit gibe, tiber das ich
gerne schreiben wiirde. Ich sagte: klar, Dota
Kehr. Die Kleingeldprinzessin. Hat ne neue
Platte raus namens Immer nur Rosinen.
[...] Alleine schon aus Freude dariiber, im
»Kampf der Kulturen« (grrrrrrr!) mal wieder
jemanden gefunden zu haben, bei der man
auch ohne Gewissensbisse denken darf: ja,
so geht das auch, so kann man das machen.

Passiert ja selten genug. Here we go:

®  Ambivalenz Royale
Dota Kehr ist eine der ganz wenigen, die die
angeblich so sperrige deutsche Sprache zum
Singen & Tanzen bringen kénnen. Ausgeschla-
fen & auf eine sehr unpritentidse Art blitz-
intelligent. Womit ich nicht sowas langweiliges
meine wie klug, hochphilosophisch oder kreuz-
belesen (geschweige denn selbstredend Szene-
oder DumpfbackenSlang aus Neandertalien).
Sie hat eine Art Reise hinter sich: aus
Hingezogenheit zu Spielarten lateinamerikani-
scher Musik (z.B. Joao Bosco, Chico Buarque)
— verbringt sie lingere Zeit in Brasilien, lernt
dort Portugiesisch, spielt mit & lernt von dor-
tigen Musikern, & als sie zuriickkommt, weiss
sie, wie das geht: zum Beispiel Bossa Nova.
So in etwa die musikalische Basis, das Herz.
Drumherum kreisen wie kleine Satelliten
jedoch auch noch andere Welten: von Modern
Jazz bis Django Reinhardt, Balkanfolklore,
Goran Bregovic, Anfliige von Klezmer, Chan-
son. Dann Dancehall, Ska, Raggae. Und von
Motown bis hin zu einer Art Neofolk.
Begleitet & umgesetzt von ihrer Band aus
jungen Jazzmusikern, die’s kénnen (wobei ich

Das entscheirdende
15t die Qualitit der

Laeder.

tibrigens nicht der Meinung bin, daft Kunst
von Kénnen, sondern immer noch von Miissen
kommt. Aber egal, anderes Thema, & ich muss
mich kurz fassen). Originelle Ideen, die sie da
beisteuern, Sounds zum Beispiel: ein brasilia-
nisches Harmonium, das trotzdem irgendwie
nach Pariser Tristesse klingt (& der entspre-
chende Song hat iibrigens eine dhnlich rigoro-
se Lakonie wie die Sven Regeners manchmal).
Seltsam gliserne elektrische Gitarren, & bei
»Mond« z.B. erinnert mich der Raum des
Schlagzeugs entfernt an Tom Waits. All sowas
jedoch zweckdienlich eingesetzt zugunsten

der jeweiligen Songidee, d.h. das Gesamtbild
(welche Spielereien auch immer) ergibt einen
Sinn & eine Sprache. Und deshalb macht’s
auch Spafl, zuzuhoren, was sie da so alles sonst
noch veranstalten. Selbstverstindlich weit
abseits (falls iiberhaupt erwihnenswert) vom
iiblichen akustischen Gentomatenmatsch, der
einem seit gefiihlten etwa 237 Jahren so aus
Radios, tiefergelegten BMWs, Handys oder
Ohrstopseln entgegenquillt. Wie auch immer.

In all das webt die Kleingeldprinzessin jeden-
falls ihre Geschichten & Bilder, die Stimme
federleicht & absolut unpathetisch, obwohl
manche der Untertone hier & da durchaus
etwas ginzlich anderes zu erzihlen scheinen.
Was wiederum eine Art elektrischer Spannung
erzeugt. Ahnlich wie die Geschichten, die
unter den eher physisch-fréhlichen Klingen
des urspriinglichen Bossa Nova erzihlt werden,
ja auch durchaus todtraurig sein kénnen:

man muss sie eben wegtanzen. Darin besteht
der Magnetismus wie auch die Heilwirkung.
Das Gegenteil von Verdringen & krank wer-

den: Benennen & rhythmisieren.

80

Und Dota Kehr benennt. Soweit einem das
eben mdglich ist in einer — sagen wir — immer
undeutlicher werdenden Welt (was eben auch
gleichzeitig einen Grossteil ihrer so schonen
Integritit ausmacht: sie tut nicht so, als wiisste
sie mehr. Sondern geht einfach nur bis an die
Grenze dessen, was sie glaubt, sagen zu konnen,
ansonsten nichts dariiber hinaus. Henry Miller
schrieb in seinem Buch iiber Arthur Rimbaud
an irgendeiner Stelle, dass sich schriftstelleri-
sches Format manchmal vor allem an Themen
erkennen lisst, tiber die jemand nicht schreibt.
Yessir! Obwohl’s bei Rimbaud einen anderen
Grund hat, aber egal. Vielleicht kénnte man in
diesem Fall ja auch einfach nur sagen: die
Kleingeldprinzessin erzihlt keinen Scheifl).
Zum Beispiel erfindet sie Worter wie »Per-
sonalchefetageneffizienzmanagement« (oder
»Versandhauskatalogbeispielbestellbdgen«).
Fiir meinen Geschmack jedenfalls wesentlich
deutlicher & genauer als Prekariat. In dieser
Richtung nimlich sind Leute, die hier irgend-
was prekir machen, weit eher zu suchen als in
den globalen banlieues. Oder sie macht einen
Refrain aus dem Wort »Die Funktionalisierer«.
Solche Sachen funkeln kurz auf, sind dann
aber schneller wieder verschwunden, als man
ein Wort wie »Sozialkritik« auch nur denken
konnte. Sie ist zu schlau & zu schnell, sich von
Kritizismen tiberhaupt ihrenTon bestimmen

zu lassen.

Denn der ist ein anderer & liest sich zum Bei-
spiel so (wihrend sie in einer Art liebevollen
Hommage ihre Sichtweise des ach-wie-revolu-
tioniren, erster-IMai-erprobten & angeblich
so superhipharten Berliner Stadtteils Kreuz-
berg verewigt, wo sie momentan lebt): »Und



der Abend kommt langsam dimmernd und
triige / man spricht viele Sprachen und geht
seiner Wege«. Noch Fragen?

Falls ja, wie wiirde man das nennen:
Lakonie, Melancholie? Schwebezustand oder

Bodenstindigkeit? Coolness oder doch eher

Wiirme? Vielleicht ja auch Desillusioniertheit.

Oder doch eher Tagtriumerei? Schwierig,
was? Vielleicht ja auch gar nichts von alledem
oder alles zusammen. Oder vielleicht ist ja
auch diese ganze marketingtopicsorientierte
Verscherbelworterabruferei der creativabtei-
lungsverseuchten Werbeagenturenmentalitit-
»in-unseren-Kopfen«-oder-so-ihnlich bereits
volliger Quatsch.

Denn spitestens, wenn man sie das auch sin-

gen hort, 16sen sich solche Begriffe entweder

in Luft auf oder reihen sich zumindest eher
perlenkettenartig nebeneinander, oh hoch-
sensibles Synchronquakel- & Orakelgremium
unserer — vor allem gegeniiber obig angedeu-
teten & besonders ekligen SupercrispyFlach-
pfeifen — immerhin noch hochgeschitzen
Feuilletonakrobaten: Konzentration und
Entspanntheit, Distanz und Nihe, gesunder
Menschenverstand und eine gewisse Schrig-
lage, ein extrem gutes Gefiihl fir den Klang

von Wértern und deren Sinn.

Also weder bereit zu sein, seinen Verstand an
der Kiinstlergarderobe abzugeben noch sich
von erstbesagtem diktieren zu lassen, wie man
denn zu tanzen hitte. Sprich: die Tassen nicht
nur moglichst alle im Schrank zu haben,

sondern auch noch da, wo sie hingehoren.
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Was wiederum ein kreuzverflixthohes Maf}
an Selbstbestimmtheit zur Vorraussetzung
hat. Zugabe gefillig? »Ich schreib Dir ein paar
Reime / ans Fenster, in Spiegelschrift. / Kletter
dafiir auf ein Baugeriist./ Oder bau’s selbst
erst hin./ Schau, wie hoch ich geklettert bin!
/ Dafl Du’s gut lesen kannst von da drin ...«
—und dann setzt sie sogar noch einen drauf:
»und wenn nicht / nicht so schlimm ... / war
nicht so gemeint./ Ich dachte bloss, ich lass
Dich selber nachsehen, / ob sich’s reimt.« Und?
—Tut’s das?

Mit dieser Kleingeldprinzessin wird

jedenfalls zu rechnen sein, und weissgott nicht

in Klimpergeld.

aus Danny Dziuks Sporadischer Dauerkolumne

auf

vww.dziuks-kueche.de
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Gibt es Themenfelder, die Du mit Deinen Liedern besetzt?

Wenn ich ein neues Lied schreibe, denke ich iiberbaupt nicht driiber nach, zu
welchem Thema das ist. Wenn man mich so fragt, bin ich immer véllig ratlos und
muss iiberlegen, was hab’ich denn fiir Lieder und was kinnte das Thema sein? Und
dann merke ich, dass ich eigentlich immer die gleichen drei Lieder schreibe. Als ich
mich neulich mit Danny Dziuk dariiber unterhalten habe, sagte der, es gebt allen
so. Alle haben drei Lieder, die sie immer wieder und wieder schreiben.

und welche drei Lieder sind das bei Dir?

Also eins ist auf jeden Fall ein Liebeslied, in dem ich verlassen werde oder
die Beziehung zu Ende gegangen ist. Das gibt es in vielen Versionen. Dann gibt es
das Motiv der Weigerung, erwachsen zu werden in all ibren Facetten: »Mittelinse-
lurlaub«, »Kaulquappe«, und ich habe gerade noch ein neues geschrieben. Aber das
sind nicht so viele Lieder.



Geht es dabei um Erinnerung?

Es gebt um Verlust von etwas. Bei »Mittelinselurlaub«ist die zentrale Zei-
le: So wollte ich lieben wenn ich alt wir. Die Vorstellung in einer ganz einfachen,

federleichten, verspielten Beziehung miteinander leben zu kinnen.

Und dann gibt es politische Lieder. Hhm. Ich versuche gerade alle politi-
schen Lieder, die ich geschrieben habe, auf einen Punkt zu bringen ... das schlechte
Gewissen, in der Ubefﬂussgesellsc/uy‘i‘, in der man ja doch alles hat und es nicht
mebr genieflen kann, dass man Kaffee trinkt, echten Bobnenkaffee, also dieser
Uberdruss und dieses schlechte Gewissen, mit dem jeder irgenduwie fertig werden
muss. Zu wissen, dass es Leute gibt, die verbungern auf dieser Welt, und jetzt noch
schlimmer zu wissen, das es riesige Landstriche gibt, die von der Klimakatastro-
phe mebr betroffen sind als wir, die wir uns gerade freuen das so schines Wetter im

April ist.

Was bringt einen dazu auf die Blhne zu gehen? Hast Du eine missionarische Idee? Moch-
test Du etwas mitteilen?

Ich mache es vor allem, weil es mir Spaf$ macht, weil ich sehr gerne auftrete.
Ich denke nicht: ich habe was zu sagen jetzt hort mal her, weil ich nicht glaube, dass
meine Meinung zu irgendwelchen Themen oder zu was auch immer wichtiger ist
als die Meinung von irgendwem anders. Gegenstand des Konzertes ist auch nicht
meine Meinung, auch wenn sie natiirlich in allen Liedern irgendwo mit drin
steckt. Gegenstand des Konzertes sind Lieder und Texte. (Ich scheue mich etwas vor
dem Begriff Kunst, weil ich es so hochgestochen finde. .) Nenn es Kunsthandwerk.
Die Texte sind kunsthandwerklich gut gearbeitet, haben irgendwie Flow, einen
Rhythmus, einen guten Sprachklang — das ist es, was man hinstellt vor das Publi-
kum und sagt: guck, ich hab das hier gemacht. Man hat es geprobt, man hat es
arrangiert mit der Band. Die Jungs sind gut auf ihren Instrumenten — also ich
nicht so, aber der Bassist und der Schlagzeuger und der Gitarrist und es macht
Freude mit ihnen zu spielen. Das ist auch ein Ansporn ...

Ich mag es iiberhaupt nicht, aus Konzerten politische Veranstaltungen zu
machen. Es ist mir schon ifter passiert, dass mich Leute gefragt haben, ob

ich auf der Biibne eine Art von politiscberﬂh/ferung fiir ibre Gruppe machen kann.

Zum Beispiel eine Gruppe, die sich gegen die Studiengebiibren webrt, was ich
sehr gut finde und in jeder Hinsicht unterstiitzenswert finde. Trotzdem habe ich
Schwierigkeiten damit, weil es so ein Fremdkorper im Konzert ist, wenn so eine
Ansage obne Kontext auftaucht: Ja und hier iibrigens, Solidaritit mit der Gruppe
die Studiengebiibren bekimpft und macht alle mit und geht alle hin ist doch toll!
Auch wenn es meine Meinung ist, hat es irgendwie in einem Konzert nichts zu
suchen. Ich habe es dann trotzdem gemacht. Aber es ging mir ein bisschen schwer

iiber die Lippen.
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B Danny Dziuk zu fassen zu kriegen gehort
wirklich nicht zu den einfachsten Aufgaben.
Zu verschieden sind seine musikalischen
Aktivititen, bei denen man den Wahlberliner
wihrend der letzten Jahre beobachten konnte.
Zum einen ist da natiirlich seine Haupt-
beschiftigung als Kopf von Dziuks Kiiche,

die vor kurzem mit Gebet & Revolver ihr
viertes Album verdffentlicht hat. Doch damit
ist Dziuks kreatives Potential noch nicht
einmal annihrend ausgeschopft: Es gab bis-
lang Aufnahmen und Auftritte mit so unter-
schiedlichen Kiinstlern wie Wiglaf Droste,
Fisher Z, David Lindley und nicht zu verges-
sen: Stoppok, in dessen Liveband er viele Jahre
Keyboards spielte und fiir den Dziuk auch
eine grosse Zahl Songs schrieb. Dazwischen
bleibt dann auch immer noch Zeit fiir die
eine oder andere Filmmusik, wie z.B. diverse
Tatorte. 2004 wurde er mit dem Deutschen

Kleinkunstpreis ausgezeichnet.



mein 1 hema 1st

diese persénliche Lerrissenhert
zwischen

dem Wissen um Massstande,

dem Gewissen

und dem Leben ...

Verandert Musik die Zuhorer?

Ich denke ja. Also das, was man schaffen will bei einem Konzert an einem
Abend ist, dass der Raum sich mit Stimmung fiillt, dass die Leute sich gern daran
zuriick erinnern. Und ich glaube es war Christof Stiblin, der das gesagt hat (er
sagt immer alles so gut, dass ich es gar nicht besser mit meinen eigenen Worten
sagen kann): Ob Lieder die Welt verindern kénnen? ... naja, aufjeden Fall, die
Stimmung in dem Raum, in dem sie gespielt werden und das Kunstwerk, sagt er
und das finde ich sebr gut, ist vor allem die Stimmung, die an dem Abend entsteht.
Wenn das Kunstwerk gelingt, dann ist man zufrieden, dann hat man eine gute
Arbeit gemacht ...

Gelegentlich habe ich auch schon E-Mails bekommen von Leuten, die ge-
schrieben haben, das sie sich in den Texten wiederfinden kinnen, dass die Texte sie
bewegen. Das freut mich natiirlich. Es macht mich glicklich.

84






86

Wie verandert dann zum Beispiel ein globalisierungskritisches Lied die Menschen im
Raum?

Naja, da ist Text und Musik. Ich meine, die Musik tut schon immer ihren
Teil fiir die Stimmung im Raum. Wenn wir ein Lied wie » Zeitgeist« spielen, dann
ist das ein schnelles Stiick und man kann ein bisschen dazu tanzen.

Ein Problem der politischen Aussagen in Liedern (naja was heifst Problem)
ist natiirlich immer das der Akklamation, dass ich etwas sage, was wabrscheinlich
sowieso der Meinung fast aller Zuhorer entspricht, denn es kommen ja Leute zum
Konzert, die die Musik maogen, die sich damit identifizieren kinnen, die eh schon
irgendwie dieser Meinung sind, deswegen wird es jetzt nicht jemanden geben, der
da stebt und denkt: Ah, mit dem Thema muss ich mich auseinander setzen.

Ich bin ja eigentlich total pro Globalisierung aber jetzt, ist hier so ein globalisie-
rungskritisches Lied, vielleicht ... Nee, Quatsch, villiger Blodsinn, das passiert
nicht. Man erwartet ja nicht von einem Lied, dass darin véllig neue Fakten
auftauchen, sondern dass vielleicht Beobachtungen mit einer bestimmten Stim-
mung dargestellt werden.



In was fur einer Welt mochtest Du leben?

In einer gerechten Welt, zugleich in einer freien Welt.

In einer Welt, die es endlich schafft, das Gute zu bewahren gegen die Zer-
storung und den Fortschrittswabn. Und in einer Welt, in der alle Menschen die
Moaglichkeit haben, in Frieden zu leben und sich entfalten zu kinnen.

Hast Du eine Idee, wie wir zu so einer Welt kommen kénnen?

Lokal handeln, global denken — lokale Wirtschaftskreisliufe stirken. Ich
finde diese Ansiitze von lokalen Wibrungen gut.
Und dann mit Hilfe von Riicksichtnahme.

Kannst Du beschreiben was Gluck fur dich ist?

Gliick ist das gute Gefiibl, frei iiber seine freie Zeit verfiigen zu konnen, da-
bei mit diesem Reichtum an Freibeit und Zeit und Ideen auch was anfangen zu
kinnen. Man kann ja auch freie Zeit haben und es unertréiglich finden, weil man
gerade total depressiv ist und sich im Kreis drebt und sich wiinscht man bitte
irgend eine feste Vorgabe.

Gliick ist der Zustand, wenn man diese Freiheit geniefSen kann.

Und dann ist Gliick natiirlich auch eine erfiillte Beziehung. Liebe. Das ist
Gliick. Liebe ist wichtig und zu sehen, wie Gutes gedeiht und aufbliibt — Kinder
oder Pflanzen [sie lacht]

... und Gliick ist wobl auch das Beiseite-Schieben von schlechten Sachen
die gleichzeitig irgendwo passieren ... wenn man zum Beispiel gerade gliicklich
verliebt ist, dann wird einen auch die Klimakatastrophe gerade nicht stiren.
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HEINZ RATZ

»... €S ist eine grol3e Lust
an meinem
elgenen Dasein«




In einem Kieler Café treffen wir uns zu morgendlicher
Stunde. Ab dem Mittag mochte Heinz

flr seine Kinder Zeit haben.

Nachdem wir uns mit Getranken versorgt haben,

im Hintergrund lauft leise Musik,

kommen wir recht schnell zur Sache.

Intensive anderthalb Stunden dauert das Interview.

Heinz' Antworten kommen langsam und wohllberlegt.

Man merkt, dass er sich viele meiner Fragen schon
selbst einmal gestellt hat.

Seine Antworten unterstreicht er kaum

durch Gestik oder Mimik.

Im Gesprach ist er ganz deutlich der Kopfarbeiter.
Seine Antworten macht das aber

nicht weniger spannend.
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®  Heinz Ratz - El ,Ratz*
(siiddeutsch fiir Ratte: Tier aus der Gosse, die
Augen gerichtet aufs Unheilvolle)

Es fing an, indem es beinahe endete.
Mein Leben namlich. Und in einer Jauche-
grube. In die Hineinzuspringen mir als
Zweijahriger sinnvoll schien. Oder nicht
sinnvoll, aber ungeheuer spannend (was
es dann auch war).

Zu dieser zZeit schon Weltbiirger (man
hatte mich fiir geraume Zeit nach Peru
bewegt, in den Ruhrpott und nach Trois-
dorf), wurde ich mit Waschmaschine,
Geschirr, Schwester und anderen Niitz-
lichkeiten nach zarragossa gebracht,
lebte dort mit Mutter und Tante und
lernte lesen, weil auBer Lesepeter kein
anderes Spiel zur Verfiigung stand.
Meine Schwester, halbjahrig, lernte es
nicht. Sie wartete statt dessen auf ihre
Zéhne.

Mein Vater, Arzt und sehr deutsch,
klebte an einem Krankenhaus in Weg-
berg und meine Mutter, eine Peruanerin
indianischer Herkunft, hiitete uns auf
Platz fiinf unserer beginnenden Familien-
odysee.

Néachste Station war Ehingen, Ein-
schulung und (weil schwachlich geraten)
tiichtiges Verdroschenwerden im Schul-
alltag. Lerne Liigen (das heiBt beginne
mit der Dichtkunst) und verschenke
mein Sparschwein (Abkehr vom kapita-
listischen System).

Dann Tabuk in Saudi-Arabien, das
bedeutet: acht Schulklassen in einem
Raum, Schwimmbad, Windhosen, Wiiste
und C-Frisch (Chemie plus Orange gleich
Getrank). Verliebt bin ich auch schon.
Aber wen interessiert das? Flucht nach
Peru, allerlei Hin und her (bei Flucht iib-
lich), dort eindugige Tante, Vater apropos
derweil in Zell/Mosel (man verliert ja die
Ubersicht!), nach Lima folgte dann La
Chaux de Fonds (Switzerland), logisch!,
dann, um Lesergdhnen zu vermeiden,
in rascher Reihenfolge: Waldshut am
Rhein, Springe am Saupark, Kronach, wo
erster KuB und erstes Herzweh wartet
(das leider viel langer dauert als KuB!).

SchlieBlich zu den Jesuiten: Knaben-In-
ternat St.Blasien, Schwarzwald, von dort
wieder nach Waldshut (aha, war schon
mal!), Osterholz im Teufelsmoor und
Mendoza - das klingt jetzt undeutsch
und ist folgerichtig in Argentinien.
SchlieBlich Buenos Aires und Heim fiir
StraBenkinder, Zeit der schonen Senio-
ritas und der Messerstechereien und
wieder Mendoza und Bonn und Nobel-
internat und Miinchberg und Augshurg
und Bonn und Pforzheim und Bremen
und dann immer schneller: Glasgow,
Heidelberg, Bonn, Glasgow, Karlisruhe,
Kiel und jetzt habe ich tatsachlich noch
ein paar Orte vergessen und sowieso
keine Lust mehr.

Jedenfalls bin ich der dicken deut-
schen Dame ,Kultur” in die liisternen
Arme gelaufen und einer ihrer Callboys
geworden. Neun Biicher habe ich ihr
mittlerweile widmen miissen, acht CDs
und vier Horbiicher. Und na-na-natiirlich
gibt es dazugehdrige Bands: Krakatit,
mittlerweile in schottischer Besetzung,
die Kinder aus Berlin, Strom & Wasser,
das Liederkracher-Duo Tiefgang. Und bald
ein Soloprogramm mit Klavier.

Man will ja nicht hinter den Super-
starmarionetten der Medien zuriickste-
hen. und wer meint, ich sei selbstver-
standlich auch im Badmintonverein,
hat Recht. Uberhaupt tue ich alles.
und fiir viel Geld. Denn ich méchte mir
einmal eine Mondrakete kaufen. Mit
der verlasse ich alle und alles und sitze
dann einsam auf der Riickseite des
Mondes, bilde kleine Dampfwolken aus
traurigen Worten und weine, weil ich
keine Erde und keine Sonne mehr sehe.

autobiograpfischer Text von Heinz Ratz, 2004,

(von seiner Internetseite www.heinzratz.de)

B Heinz Ratz wurde 1968 geboren. Er ist
Sohn einer Indianerin und eines Deutschen.
Es folgen: unzihlige Umziige, 16 Schulwech-
sel, Schulabbruch in der 12ten Klasse, Total-
verweigerung, ein Jahr Obdachlosigkeit ...

Seit frithster Kindheit steht er auf der
Biihne: Kinder- und Jugendtheater, politisches
Kabarett in Argentinien, ... Er war Mitglied
der freien Gruppen Cassiopaia, Estragon und
Traumtinzer. Die staatliche Schauspielschule
bricht er ab, tourt aber mit Gastrollen und
spiter der eigenen Regiearbeit des selbstver-
fassten antifaschistischen Monologs »Hitlers
letzte Rede« durch Deutschland.

Inzwischen ist er musikalisch aktiv (Ge-
sang, Bass), mit der Formation Strom € Wasser,
schreibt Biicher, verdffentlicht Hérbiicher, ...



Hallo Heinz Ratz, wie darf ich Dich unserem Publikum vorstellen?

Als ich mir Gedanken gemacht habe, wie ich eine mogliche Biografie nennen
kinnte, kam ich auf den Begriff des Strafienkiters auf der einen Seite. Das andere,
was sich bei mir immer anbietet, ist mein Nachname Ratz, das wird in Siid-
deutschland oft als Ratte gebraucht, und das ist ein Tier mit dem ich mich ganz gut
identifizieren kann. Also immer unterwegs, eigentlich eher ein Typ, der sehr viel
mit den dunklen Ecken des Lebens in Beriibrung gekommen ist und sich aber trotz-
dem was Anarchisches und Wildes und eigentlich auch recht Frobliches bewahrt
bat.
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Hartschalenkostiime
Text: Heinz Ratz

Du sprichst von den immer harteren Zeiten.
Den harten Methoden und Notwendigkeiten.
Den harten Fragen. Den harten Gesetzen.
Den Realitaten, die nun mal verletzen.

Es ist, als wollte man Harte nur preisen

und alles, was sanft ist, verachtlich zerrei3en.
uUnd doch: von Betongemiitern umgeben,
blitht noch immer - das zartliche Leben.

Wir essen, wir trinken, wir zahlen und schuften,
die einen entstehen, die andern verduften.

Man kann das Dasein zartlich genief3en.

Man kann mit Grananten auf Filzlause schieBBen.

Man kann sich bemiihen, den Kosmos zu spiiren.
Man kann auch ein Bunkerdasein fiihren.

Es ist alles offen und unentschieden.

Tendenzen zum Krieg. Tendenzen zum Frieden.

Das Harte biegt sich nicht, es bricht.
Das Harte singt niemals. Es spricht.
Das Harte tanzt auch nicht. Es steht.
Hart ist, was hart zugrunde geht.

Das Harte riihrt sich nicht. Ein Stein
kann nur ein Stein, sonst gar nichts sein.
Du predigst Harte? Ssag, wofiir?

Das Harte ist ein Krehsgeschwiir!



Wir richten und reden, streiten und strafen,
Wir bombardieren den eigenen Hafen.

Wer eisern durch alle Arsche kriecht,

der wundert sich,

wenn er nach Scheif3e riecht.

Wie sehr wir die Bitterkeit vermehren,
indem wir uns liber das Leben beschweren.

Wen einer gelobt wird, weil er so hart ist.
Nur weil er von stahlerner,

altdeutscher Art ist.

gestattet mir, mit verlottertem Lachen,

auf ein paar Sachen aufmerksam zu machen.

Das Harte biegt sich nicht. Es bricht.
Das Harte singt niemals. Es spricht.
Das Harte tanzt auch nicht. Es steht.
Hart ist, was hart zugrunde geht.

Das Harte riihrt sich nicht. Ein Stein
kann nur ein Stein, sonst gar nichts sein.
Du predigst Harte? Ssag, wofiir?

Das Harte ist ein Krehsgeschwiir!

Das Harte bringt uns nicht zum Ducken
Es laBt uns nur die Achseln zucken
Kommt, lachen wir sie aus, die Harten,
mit dem melodischen Applaus der Zarten.

Das Harte biegt sich nicht ...



Kannst Du mit dem Begriff »Liedermacher« irgendwas anfangen?

Ja, ich kenne die Liedermacherei ganz gut und finde sie ein interessantes
Medium, das Poesie mit Musik verbindet — mit minimalem technischen Aufwand
ein Maximum an Zuhirern erreichen kann.

Ich selber, finde ich, bin eine Mischung aus vielen Sachen. Also bei mir ist
der Punk genauso stark vertreten wie der Liedermacher und der Schauspieler oder
der Theatermann, und es gibt natiirlich bestimmte Sachen, die ich nicht bin, wie
ein Schlagersinger. Ich bin auch kein Rocker. Ich bin auch kein purer Liedermacher.
Aber irgendwie gehire ich zu der Szene als Exot dazu.

Lasst sich Deine Musik beschreiben?

Ich glaube nicht. Ich habe da ganz grofie Schwierigkeiten. Deshalb mische
ich eigentlich die absurdesten Begriffe zusammen, also: »apokalyptische Volksmusik«
oder » Skapunkpolkarock«. Wir mischen halt alles, das ist der ultimative Stilmix,
den wir da betreiben.

Ich kenn auch eigentlich keine Band, die so (naja keine ist wabrscheinlich
tibertrieben aber mir fillt erstmal keine ein), die so eine Bandbreite hat und die sich
50 hemmungslos an allem bedient, was es so gibt.

Wenn man sich Deine Biografie anschaut, kommt sie einem atemlosen Ritt durch mehrere
Welten gleich. Welche der vielen Stationen in Deinem Leben haben einen wichtigen Einfluss
auf Dein kunstlerisches Schaffen ausgetbt?

Als allererstes fillt mir meine Zeit in Argentinien ein, wo ich in einem
Heim fiir Straflenkinder gelebt habe, wo ich erste starke politische Auseinander-
setzungen hatte und Umbriiche erlebte, weil ich dort, beeinflusst von meinem
deutschnational konservativen Vater, mit einem ganz abstrusen Welthild hin kam
und lernen musste, dass das alles nicht stimmt und mich selber politisch neu finden
musste — die Auseinandersetzung mit der Militirjunta, die viele Gewalt auf den
Straflen und dann vor allem immer das Thema der Armut, des sozialen Unrechts.
Das hat mich sehr geprigt und ist auch immer wieder Thema bei mir.

Dann natiirlich meine Schulzeiten, wo ich die Biibne fiir mich entdeckt
habe, in dem ich den Klassenraum zur Biibne machte und in der Art auch eine
Moaglichkeit fand, mich gegen die Autorititen, also die Lebrer, auf meine Art zur
Webr zu setzen.

Die Unrube meines Lebens, die vielen Stationen, sind natiirlich auch als
Summe ein wichtiger Bestandteil, weil sich bei mir alles mischt, ich nehme im-
mer von allem das mit, was mir passt. Es ist dieses Heimatlose, das fiir mich ent-
scheidend ist.
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Ich habe gelesen, dass Du etwa ein Jahr lang obdachlos warst. Wie hast Du das erlebt?

Es ist etwas ungebeuer Lihmendes, weil man iiber der Sorge, wo man iiber-
nachtet, was man isst, alles andere vergisst. Weil man durchwachte Nichte im
Januar und Februar mit einem ungeheuren Energieverlust bezahlt, schaltet sich
der Geist stiickweise aus. Man ist nur noch mit so ganz banalen Dingen beschiftigt
und hat iiberhaupt kein revolutiondres Potenzial mebr — auch wenn das vielleicht
revolutiondr-romantisch klingt, dass man sich von der Gesellschaft ausscheidet.
Man entwaffnet sich auch komplett.

Und irgendwann habe ich gemerkt, dass das nun wirklich kein Weg ist, weil
mir das Leben einfach zu fade wiirde dadurch und zu dumm. Dadurch dass ich
immer Hunger habe und denke: Wo kann ich was essen? Wo kann ich schlafen? ...
und dann habe ich stiickweise wieder den Weg in die Gesellschaft zuriick ge-
sucht und auch auf die Biihne. Es war eine Zeit grofier Entbehrungen und im
Grunde genommen auch einer Selbstfindung, die so nicht funktionierte, weil ein-

fach die kirperlichen Sachen im Vordergrund waren und man sich mit seiner
Psyche und seiner Weltanschauung gar nicht richtig auseinandersetzen konnte.

Hast Du in der Zeit Musik gemacht?

Nee, mit der Musik habe ich iiberbaupt erst mit 26 angefangen. Ich habe in
der Zeit Texte geschrieben und hatte vorher und hinterber Theater gespielt.

Wie hat sich Dein politisches Bewusstsein entwickelt?

Es gibt ein Grunderlebnis fiir mich, da war ich acht Jahre alt und war in
Peru und wir hatten da eine ganz schlimme Zeit, dort war Biirgerkrieg. Und
meine Mutter ist recht religios. Die ist mit uns immer in die Kirche gegangen und
ich habe dann gesehen, dass im Vorraum der Kirche ein paar Jungs mit ‘ner Zitrone
Fuflball gespielt haben. Irgendwann saf ich dann in der Kirche und hab diese
Zitrone auf ' m Flur geseben, villig zermatscht, und dann stand von ganz hinten
ein Junge auf in meinem Alter und ging vor und nahm die Zitrone behutsam
an sich, guckte sie so an, ob man sie noch gebrauchen kann und steckte sie ein, als
Nabrungsmittel. Ich hatte plotzlich einen Begriff von Armut, dass der Miill der
einen fiir die anderen lebensnotwendig ist und wichtig und dass das falsch ist.

Ich hatte irgendwie so was wie Schamgefiibl, dass ich zu den Reichen und Etab-
lierten gehirte und nicht zu den anderen, und ich glaube: Da ist mein politisches
Bewusstsein erwacht.

Ich glaube, dass Kinder immer politisches Bewusstsein haben, weil sie so ein
starkes Gespiir haben fiir Unrecht. Die wiirden ja ganz anders vorgehen, die wiir-
den ja armen Leuten viel eher was geben, glaube ich ... Das wird irgendwie ab-
erzogen. Es wird durch einen anwachsenden Egoismus oder ein Beschrinken oder
eine Klassengebung (zu wem man gehirt) nivelliert und bei mir ist das wieder

aufgewacht und dageblieben.
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Der Begriff des Politischen, wie 1asst sich der ein bisschen genauer beschreiben? Bei Han-
nah Arendt fand ich den Satz: Politik ist angewandte Liebe zum Leben. ...

Ich weifd es nicht, es gibt ja auch viel Politik, die aus Hass betrieben wird,
ich meine jemand wie Hitler, der hat ja auch Politik gemacht und ich glaube nicht,
dass das aus Lebensliebe geschah und aus Menschenliebe. Viele machen es auch aus
Eitelkeit, aus Machthunger ...

Ich glaube, Politik ist im Grunde genommen das grofie Wie< hinter der Fra-
ge der Organisation von Menschen und deren Zusammenfiibrung von Interessen
und deren ganzen merkwiirdigen Verbhaltensweisen, also wie man das abstimmt,
dass das alles einigermaflen funktioniert und ein verniinftiges Ziel, nimlich das der
Arterbaltung letztlich erfiillt wird. Wir kommen langsam an diese ganzen richtig
wichtigen Fragen: dass wir uns mit Hilfe unserer Waffen ausrotten kinnen, dass
wir uns mit Hilfe der Unmweltzerstirung ausrotten kinnen ... dass sind natiirlich
politische Fragen

Fiir mich ist es auch eine Frage des Gewissens, ich sebe etwas, was mir nicht
gefillt, was ich nicht richtig finde und kann eigentlich nicht damit leben, dass ich
einfach daran vorbei gehe, sondern ich muss mich einmischen. Ab einem bestimm-
ten Punkt ist das Politik fiir mich.

Kannst Du Dein politisches Engagement beschreiben?

Na eigentlich genau so. Ich finde es idiotisch und schrecklich (gerade ange-
sichts dessen, dass ich Kinder habe), dass wir das Leben so verarmen, in dem wir es
so zerstiren. Es gebt um Zerstorung von Kulturen, Zerstorung der Umwelt, das
grofe Artensterben ...

Ich habe mal mit einem alten Maler gesprochen, was seine Zeit und meine
Zeit unterscheidet und er kam auf die erstaunliche Antwort: Es gibt fast keine
Schmetterlinge mehr! Als er klein war, war die Welt voller Schmetterlinge. Und das
ist natiirlich eine tolle Vorstellung, dass wir hier iiberall Schmetterlinge hitten, dass
ist ja eine Lebensqualitit und eine Schonbeit fiirs Auge, und ich glaube, dass eine
Welt voller Schmetterlinge eine andere Welt ist als eine Welt ohne Schmetterlinge.
Und so gesehen finde ich es furchtbar, dass so viel Zerstirung auf der Welt ist, und
ich mochte meinen kleinen Beitrag leisten, das zu dndern.

Es gibt Lebenssituationen, die ich nicht richtig finde. Wenn Menschen
durch Armut zum Beispiel keine Chance haben auf bestimmte Sachen, eine Chance
auf Bildung, Chance was aus sich zu machen, Chance auf Liebe (die auch kaputt
gemacht wird wenn man Kinder missbraucht, wenn man Gewalt anwendet und
ein Welthild kaputt macht) — das sind alles so Dinge, und da versuche ich zumindest
mit den Mitteln der Kunst, die ja nur darin liegen, das Bewusstsein ein bisschen
zu erweitern oder bestimmte Gedanken wieder in die Kipfe hinein zu bringen
oder die Leute am Ball zu halten, dass sie eben nicht aufgeben, also das Meinige
beizutragen, dass sich neue Chancen ergeben.
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fur mich ist es auch

eine Frage des Gewissens
ich sehe etwas

was mir nicht getallt

was Ich nicht richtig finde
und kann eigentlich

nicht damit leben
dass Ich daran vorbel gehe
ICh muss mich einmischen
.. das Ist fur mich Politik










Im Grunde wiirde ich mich als Humanisten bezeichnen, als jemand der zumindest
versucht die Menschen trotz aller ihrer komischen Seiten weiterhin zu lieben
und sich selber eben auch als Mensch sieht und seine Verantwortung in diesem

Gefiige.

Wenn Du Deine Kunst einsetzt um »Politik« zu machen, wie funktioniert das zusammen?

Wenn man als Musiker mit einer Gitarre auf 'm Riicken durch die Strafien
liuft, dann schauen einen die Menschen immer etwas freundlicher an, als wenn
man ohne Gitarre liuft. Das hingt damit zusammen, dass sie der Musik einen
unterbaltenden Aspekt beimessen. Sie verbinden sebr viel mit Musik, meistens
irgendwelche friblichen Sachen — Feiern. Jeder hat ein Lied, das er, als er verliebt
war, gehirt hat oder als er eben traurig war, hat ihm ein anderes Lied geholfen.
Also Musik ist irgendwie so etwas wie die Briicke zum Herzen

Als Musiker kann man sie natiirlich benutzen, um sich feiern zu lassen und
mitzufeiern, um bestimmte Stimmungen zu erzeugen. Man kann sie aber auch als
Transportmittel des Wortes benutzen. Und das ist mein Anliegen.

Ich habe alberne und witzige Texte, manche recht pubertire Texte, die alle
thren Hintergrund haben, aber nicht so politisch sind, wie jetzt die ernsteren Lie-
der, die wir machen. Wenn ich aber nur diese ernsten Lieder spielen wiirde, dann
wiirde nur ein sehr ausgesuchtes Publikum kommen. Und so habe ich die Moglich-
keit, dass Leute, die eigentlich gar nicht nachdenken wollen, die sich damit nicht
beschiftigen wollen, trotzdem kommen und dann auf dieses Lied stofien und dann
tiber was nachdenken.

Ich benutze die Musik als Mittel fiir meine politischen Aussagen und nie als
Selbstzweck. Ich bin kein Musiker, ich bin im Grunde genommen ein Literat, der
sich der Musik bedient.

Wen erreichst Du damit?

Ich erreiche im Grunde erstmal nur die Leute, die sowieso etwas suchen,
eine Antwort zu irgendwelchen Fragen, die Trost suchen, die den Geist und
das Herz offen haben. Das ist schon mal die Grundvoraussetzung, glaube ich.
Dann kann man das eigentlich nicht mehr grof einschrinken. Ich habe jetzt
neulich in Koln eine Lesung gehabt. Da hab ich auch ein bisschen mit dem Bass
gespielt, da war das Durchschnittsalter 75, auf unseren Konzerten mischt sich das,
ist aber vorwiegend ein junges Publikum zwischen 20 und 30, es sind aber auch
immer wieder dltere so um die 50,60 da ...

Man weif8 es nicht. Man macht irgendwas von der Biibne aus und hat
nur den Applaus und der kann ja alles verbergen — der kann hiflich sein, der kann
unterhaltsam sein, die Leute, die applaudieren, kinnen nix verstanden haben oder
alles verstanden haben.
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Es gibt manchmal Riickmeldungen, wo man halt sehr emotionale Mails bekommt.
Oder als ich jetzt krank war und sich das rum gesprochen hat, da hab ich ganz viele
tolle, schine E-Mails bekommen, aber natiirlich auch E-Mails voller Hass. Wenn
man den Mund aufmacht, dann hat man auch immer Feinde, das ist so, aber man
merkt doch, dass iiber irgendwas nachgedacht wird.

Im Grunde machte ich alle erreichen, die kommen, um irgendwas zu hiren,
ich maochte, dass die Leute irgendwie bereichert aus dem Abend geben, dass sie
irgend einen Gedanken haben, den sie vorher nicht hatten, irgendein Gefiibl oder
irgendwas. Dass es ibnen was gebracht hat, wenn sie zu mir kommen.

Hast Du noch konkretere Beispiele, wo Du mit der Wirkung Deiner Lieder, Deiner Musik,
Deines Auftretens konfrontiert wurdest?

Ich habe Mails bekommen von Leuten, die gesagt haben, dass in ganz ver-
zweifelten Momenten ihnen ein Lied viel Kraft gegeben hat. Oder dass bestimmte
Texte etwas in ithrem Leben ausgedriickt haben, so dass sie jetzt ein Wort dafiir
haben und eine Auseinandersetzungsmaiglichkeit, das ist eine grofie Dankbarkeit,
die einem da entgegenschligt.

Auf der anderen Seite, wenn ich aus dem »rechten« Lager Drobungen und
Todeswiinsche bekomme, dass ich an meiner Krebserkrankung moglichst schnell zu
Grunde geben soll, dass das gut ware fiir die Menschheit, dann sebe ich, dass auch
da eine Auseinandersetzung stattfindet mit meinen Sachen, dass ich da irgendwo
reingepiekst habe und denen das keine Rube gibt, dass einer wie ich noch da ist.
Und wenn ich mir deren Inhalte angucke und meine Inhalte, dann finde ich das
gut, dass ich denen keine Rube gebe. Insofern merke ich, das verpufft nicht einfach,
sondern das hat auch eine lang anhaltende Wirkung.

Es gibt auch eine Form, die ich nicht so mag, dass ist dieser Personenkult,
wenn das in Bewunderung umschligt und wenn die Menschen einen als Alibi
benutzen — da tut ja einer was, das finden wir ganz toll, dann miissen wir nicht
unbedingt selber was tun, dann wird man so als Galionsfigur gebraucht und es
wird unglaublich viel erwartet, dass man was-weifS-ich alles bewegt, aber man ist
auch eine Ausrede, dass der einzelne vielleicht nichts tun muss und das
ist natiirlich Quatsch, weil nur die Summe der Anstrengungen iiberbaupt irgend-
was bewirkt.

Gibt es noch anderes gesellschaftspolitisches Engagement neben Deiner Kunst?

Ich hatte irgendwann mal festgestellt, dass ich auf der Biibne grofien Ap-
plaus bekomme fiir die Worte, die ich mache, aber im Grunde genommen viel
weniger konkret bewirke, als jetzt zum Beispiel ein Sozialarbeiter, eine Kranken-
schwester, irgendjemand, der sich tagtiglich darum kiimmert, dass es Menschen
wirklich ein bisschen besser gebt, Menschen die in Not sind.
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m Lauf gegen die Kélte - Die Idee: Da ich
selbst groBe Armut erfahren habe, u.a.
ein Jahr obdachlos war, kam mir die
Idee, eine Konzertreihe zugunsten der
Armsten zu machen, der Wohnungslosen.
und zwar dann, wenn sie es am meisten
brauchen: in den kalten Wintermonaten.
So beschloB ich also, von Dortmund
nach Miinchen zu laufen, die Strecke
mit der groBten GroBstadtdichte, zu
FuB und in der Hoffnung, unterstiitzt zu
werden von engagierten Freunden und
Veranstaltern, von bekannten Kollegen,
von Journalisten, von der Bevolkerung
der durchwanderten Stédte, die diesen
Lauf als AnlaB nehmen kdénnen, um ab-
zugeben an die, die nichts haben. ...
Warum zu FuB3? Es gibt ein grund-
satzliches Problem in unserer (und nicht
nur unserer) Gesellschaft: es herrscht
ein berechtigtes Misstrauen gegeniiber
den goldenen Worten und den Predigern
dieser goldenen Worte. Nichts wurde so
missbraucht wie die Begriffe >Freiheits,
>Ehrlichkeit, >Friedes, >GroBziigigkeits,
>Anstand« - jeder Werbefachmann miss-
braucht sie, jeder Politiker! Je riicksichts-
loser und verbrecherischer die Absicht,
in umso schéonere Worte wird sie ge-
kleidet. Wenn ich heutzutage glaubwiir-
dig sein will, auf Anhieb glaubwiirdig,
so muB auch sofort klar sein, dass sich
hier nicht wieder ein gut getarnter Eigen-
nutz breit macht, der sich mit sozialem
Engagement profilieren will oder sogar
noch daran verdienen. ich hoffe, dass
ich mit den Anstrengungen und Strapa-
zen, die mit einem solchen Lauf in den
kéaltesten Wochen verbunden sind, glaub-
wiirdig genug bin, ...

Text von Heinz Ratz zur Vorstellung
des Projektes (von www. laufgegendiekaelte.de)

Und ich fand, dass ich, wenn ich die Moglichkeit habe, verpflichtet bin, konkreter
was zu machen. Deswegen hatte ich mir diesen » Lauf gegen die Kilte« ausgedacht
—also ich wollte von Dortmund zu Fuff nach Miinchen geben und in jeder Stadt zu
Gunsten von Obdachlosen auftreten, aber auch durch dieses Laufen zeigen,

dass man selber nicht in der goldenen Kutsche sitzen muss (es ist im Grunde eine
Botschaft an all’ die bekannten Kollegen, auch was zu machen), sondern dass

man sich dem auch aussetzen kann und dass man das mitempfinden kann. Weil,

du kannst eigentlich nur wissen, was jemand fiiblt, der hungrig an der Strafien-
ecke bettelt, wenn man selber schon mal Hunger hatte. Sonst kann man das nicht
nachempfinden, was ja auch die Hartherzigkeit vieler in Reichtum geborener
Leute begriindet, die vielleicht gar nicht schlecht sind, die einfach das nicht erfahren
haben und nicht wissen.

Ich habe so Projekte vor (also erstmal hier in Deutschland) die auf das soziale Ge-

fiille West-Ost aufmerksam machen, auf diese fiir mich unmaigliche Form der
Wiedervereinigung, diese Vergewaltigung durch die Unternehmerstruktur hier
im >Westens, die halt ganz viel im >Osten< ausgeloscht hat und das nochmal ins
Bewusstsein fiibren, wo Dinge nicht stimmen und was man machen kann.

Ich wiirde mich sebr gerne auch stirker fiir die Umwelt engagieren gegen
Tierversuche, solche Sachen. Es ist ja ein so weites Feld, wo man was machen kann
—gegen bestimmte Formen der Prostitution und Menschenhandel ...

Ich habe eigentlich fiir jedes Jahr was vor, néchstes Jahr wird dieser Lauf
nachgeholt ... das sind alles so konkrete Aktionen, die ich machen machte, also wirk-
lich auch etwas, wo ich sagen kann, ich habe in meinem Leben mebr gemacht als
nur auf der Biibne steben und mich feiern lassen fiir meine politischen Botschaften.

Bei dem »Lauf gegen die Kalte« geht es neben der gezeigten Solidaritat auch darum Geld
zu sammeln. Wie ist das bei den anderen Projekten? Ist es da dhnlich angelegt oder hast
Du da was anderes vor?

Ja, ich hab anderes vor. Bei Obdachlosen und Armut ist natiirlich das Geld
sammeln wichtig. Man kann mit Geld immer was machen, Geld ist in unserer
Gesellschaft immer ein Werkzeug zur Verinderung, das man einsetzen kann. Aber
es gibt auch Dinge, die wichtiger sind, ndmlich Tabuthemen so aufZeigen, dass
maglichst viele dariiber nachdenken, dass eine moralische Empiorung geschieht fiir
bestimmte Dinge. Ganz viel kann bei uns passieren, weil es verdeckt passiert, weil
viele Leute es nicht wissen und die ganzen anstindigen Leute, denen das ein An-
stoss wdre, die auch gern was machen wiirden, einfach bewusst ausgegrenzt werden
oder damit nicht konfrontiert werden, weil man diese Politik des Verschleierns
hat. Da ist es oft so, das ein Aufmerksam-machen noch weit wichtiger ist, als Geld
sammeln. Bei diesem » Lauf gegen die Kilte«ist es auch so.
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Ich will ja auch Medienaufmerksamkeit bekommen, damit dieses Thema des Sozial-

abbaus angesprochen wird, so dass jeder, der nicht aufs Konzert gebt, trotzdem die .r
Gelegenbeit hat, mal dariiber nachzudenken: Was ist eigentlich mit den Obdachlo-

sen? Wie gebe ich mit denen um? Gebe ich selber was? Wie gehts eigentlich mir, lebe

ich im Ube1ﬁuxx oder nicht?

Hast Du auch kinstlerisch schon Plane fur die Zukunft?

Was ich zum Beispiel gerne mal machen wiirde, ist eine Schlager-Platte, wo
ich richtig poppige ekelbafte Musik mache, so kitschige Sachen, aber mit eben ganz

anderen Texten belege oder das ich diese alten Bardengesinge aus dem Mittelalter

mit Punkrock verbinde. /
Das sind immer so Ideen, die spontan kommen. Manche vergesse ich, andere

bebalte ich, aus vielen wird nichts, aus manchen wird was und dann wird es viel-
leicht auch anders, als ich dachte.

Du hast erzahlt, warum Du Musik benutzt. Kannst Du ausflhren, welche Moglichkeiten die
Musik hat und wie sie Deiner Meinung nach wirkt?

Wenn man das reine Wort hat und man driickt etwas nur mit dem Wort
aus, mit der Sprache, kommt das ungeheuer niichtern und eigentlich ungeheuer
brutal. Man kann das gleiche in Musik verpacken und es ist ein bisschen schonen-
der — man kampft nicht mit Schwert und Schild, sondern mit mebr Charme. Das
ist eine etwas sanftere Art.

Ich glaube, dass das letztendlich wirksamer ist und dass man nicht soviel er-
reicht, wenn man das brutale Wort und die brutalen Fakten nimmt, sondern dass
man die Menschen auch etwas zdrtlicher zu den Sachen hinfiibren muss. Und die
Ziirtlichkeit kommt aus der Musik.

Vienschen die
das Leben nicht lieben
konnen nicht poetisch sein
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Als Du von der Liedermacherei sprachst, war es fur Dich die Verkntpfung von Musik und
Poesie. Wie lasst sich Poesie beschreiben?

Poesie ist das liebevolle Erkennen und Wiedergeben der Wirklichkeit und
dieses Liebevolle ist natiirlich individuell, weil jeder anders liebt, jeder anders
erkennt.

Das liuft durch die Seele und wird Wort, also ich habe auf der einen Seite
die Wirklichkeit, dann habe ich meine Erkennungswerkzeuge meine Augen, Nase,
... meine Sinne und dann habe ich meine Seele, und dieses liebevolle Durchfliefien
durch die Seele (denn ohne die Liebe erfasst du die Wahrheit nicht — nicht in
der Griindlichkeit und manchmal auch nicht in der Sci.mnungslosig/zeit), das ist
alles die Lebensliebe und das Poetisch sein.

Ich glaube, Menschen, die das Leben nicht lieben, kinnen nicht poetisch
sein, bei allem Talent das sie haben.

Wie wichtig ist Dir das in deinen Texten?

Sehr wichtig, ich bin in meinen Texten nicht so direkt (also es gibt ein paar
Ausnabmen). Auch wenn ich manchmal eine harte Wirklichkeit da drin habe
und das auch recht schonungslos ausspreche, zum Beispiel bei Missbrauchsthemen,
bin ich nicht konkret, sondern ich verpacke es immer in Geschichten.

Also ich schreibe nicht iiber die Zerstorungswut einer Atombombe, sondern
ich schreibe iiber einen Mann, der sich die Bombe auf den Kopf schnallt und dann
anfingt seine Nachbarn zu terrorisieren, was irgendwie lustig ist die Vorstellung
und absurd, aber auf der anderen Seite die Wahrbeit beinhaltet.

Ich glaube, dadurch wirkt das auch — das sind Bilder, die einem im Kopf
bleiben, hoffe ich, und die als Metapher ibren Wert haben.

Es gibt in manchen Deiner Lieder konkrete aktuelle Bezlige. In anderen bleibt alles sehr
abstrakt. Wie schatzt Du deren Relevanz jeweils ein?

Mir sind die abstrakten Lieder lieber. Diese ganzen Texte, wo ich aufs Kon-

krete eingebe, die gefallen mir eigentlich selber nicht so richtig, die halte ich eher
fiir meine schwdcheren Texte. Es gibt einfach unendlich viele Kabarettisten, die das
stindig machen. Das ist nicht meine Rolle, die machen das gut und witzig.

Ich finde man kann die Wahbrbeit nicht an so einer dffentlichen Person fest
machen, wo man sowieso dauernd abrutscht, weil man ihren Charakter nicht
wirklich kennt, sondern weil so eine Maschinerie da ist, die das alles verschleiert.
Deswegen schaffe ich mir lieber meine eigenen Figuren, die dann iibertragbar sind
auf konkrete Menschen, das finde ich wichtiger.
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Was treibt Dich an?

Sorge, Liebe und Verzweiflung treiben mich an. Auch das Gefiihl mitver-
antwortlich zu sein fiir bestimmte Dinge und daber was tun zu miissen.

Es treibt mich auch der Spaf§ am Leben an. Mir macht das Leben Spafs, ich
liebe das Leben sehr, es ist so eine Sache, die mich jeden Tag iiberraschen kann und
auch jeden Tag iiberrascht. Man kann aufwachen und sagen: Mal gucken was
heute ist, es ist das und das geplant, aber das und das wird wahrscheinlich nicht so
verlaufen wie ich mir das vorstelle ...

Ich werde gern iiberrascht, auch die Moglichkeit immer dazuzulernen iiber
sich selbst, iiber andere, iiber alles ... Es ist eine grofie Lust an meinem eigenen
Dasein, dass ich das alles miterleben darf und mitmischen darf. Das macht mir un-
geheuer SpafS und das ist wahrscheinlich die Haupttriebfeder und dann natiirlich
auch diese ganzen Nebengefiible und die anderen Griinde, was zu tun. Ich habe das
Gefiihl, ich habe sebr viel Energie und ich muss die auch loswerden. Das ist natiir-
lich ein guter Antrieb.

Kannst Du Dir vorstellen in die Politik zu gehen?

Also ich bin in der Politik. Nur dass ich einen mir selbst gewdihblten und ei-
gentlich idealen Rabmen fiir mich habe der mir garantiert, dass ich sebr nah bei
mir selber bleibe. In dieser tiglichen Politik wire das so, dass man aufgerieben wird
auch durch die Biirokratie, durch Zwinge.
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Das Musikbusiness ist auch ein Haifischbecken. Aber es ist nicht so wahnsinnig
trocken, ich muss mich da nicht mit irgendwelchen Geschiftsleuten rumschlagen,
die im Grunde genommen wiel, viel méchtiger sind als ich. Und ich werde da nicht
50 leicht zur Marionette gemacht, sondern ich hab immer die Rolle des Kobolds und
des Hofnarren, der dadurch, dass er nicht ganz ernst genommen wird, immer auch
alles sagen kann, wihrend in der Politik, ich glaube, dass da alles sehr widerlich ist.
Ich habe nicht das Gefiihl nicht in der Politik zu sein, sondern ich hab das
Gefiibl, auf eine intelligente Art in der Politik zu sein und nicht auf eine dumme,
die mich meiner Mdglichkeiten beraubt, in dem ich mich zu einer Parteipuppe
machen lasse oder zu einer Gewerkschaftspuppe oder zu irgend was anderem. Ich
glaube, dass unbeimlich viele Schweine in der Politik sind — also Leute die verlogen
sind, die iiberhaupt nicht meinen, was sie sagen. Und das ist viel mebr als in der
Kunst so und dass man gegen diese ganze Verlogenbeit ganz schwer nur ankommt.

Deine Musik klingt da ja wie ein Kommentar zu diesem organisierten Politischen. Wird
Deine Musik gebraucht und inwiefern?

Die Musik wird gebraucht, glaube ich, aber sie braucht nicht konkret einen
von uns. Wenn es jetzt mich nicht gibe, dann wire die Welt dadurch nicht irgend-
etwas Notwendigem beraubt. Ich bin nicht notwendig fiir die Sache.

Es ist gut, dass es mich gibt als eine kleine Facette von vielen, denn die
Schinbheit einer Wiese wird ja durch die Vielseitigkeit und Vielzahl der verschiede-
nen Blumenformen und Bliiten gegeben und wenn die einzelne Bliite nicht da ist,
ist das nicht so schlimm, aber wenn sie als Summe nicht da sind oder wenn es nur
noch eine einzige Art gibt, dann verliert sie an Schonbeit und so ist jeder Mensch
etwas wert. Ich bin sebr dankbar, dass ich da mitmachen darf.

Ich glaube, dass der Mensch Trost braucht und dass er auch ein gewisses
MafS an Kritik braucht und dass er eine Orientierung braucht und die geben
wir Kiinstler, finde ich, auf die schonste Art, wie man sie geben kann, auf eine
schonere Art als Politiker oder Philosophen das konnen, weil in uns noch viel mehr
Kindliches drin ist. In uns ist noch so eine Art Staunen, so was ganz Unlogisches,
Verspieltes Versponnenes manchmal aus einem iiberzogenen Fgoismus und
Groflenwahn Geborenes. Es hat alles was von einem Clown, von einer gewissen
Buntheit und von einem kleinen aber gesunden Chaos.

Kannst Du beschreiben was Gluck fur Dich ist?

Gliick ist zum einen die Moglichkeit mich entfalten zu kénnen und zum
anderen ist Gliick fiir mich der Genuss, mich in der Welt und im Leben zu Hause zu
fiiblen. Also es sind diese Augenblicke, wo ich merke: Mensch, die Stelle wo ich bin,
die Art wie ich bin, das was ich gerade mache, ist gut. Es harmoniert mit dem, was
ich tun kann im Leben und wie das Leben gerade ist.
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Es ist ein Gefiibl von Harmonie von auflen und innen, von den eigenen Bediirfnis-
sen der Seele und den Mdglichkeiten, die ich habe, und dem was gerade in meiner
unmittelbaren Umgebung passiert. Wenn das iibereinstimmt, dann ist das Gliick
fiir mich. Zum Beispiel ich liebe jemanden und er liebt mich zuriick — das ist Gliick.
Da passt das Auflen und das Innen zusammen. Oder ich méchte etwas, was ich
meine begriffen zu haben, mit jemandem teilen, und ich teile ihm das mit, und ich
merke, er versteht, was ich meine — das ist auch Gliick, wenn diese Harmonie da ist.
Die hat auch immer mit Entfaltung zu tun, das heifSt, dass das, was in

mir drin an Moglichkeit bestebt, gebt nach aufien und stofSt auf Widerball, wird
nicht zerstort, wird nicht verwundet, wird nicht zuriickgedringt, sondern hat die
Meaglichkeit, da zu sein. Das ist fiir mich Gliick.

Lebst Du gerne in Deutschland?

Ja, ... ich wiirde auch gerne nicht in Deutschland leben.

Das Schone an Deutschland ist, dass ich (obwobl ich spanisch fast genauso
gut sprec/ae) die deutsche Sprache sebr liebe. Ich finde, das ist eine sebr reiche, sehr
prizise Sprache, eine Sprache, die die Moglichkeiten der Weiterentwicklung in sich
hat. Und es ist ein tolles Werkzeug fiir mich.

es ISt eln ziemlich
extremes Volk

das radikal ausschlagt
und dadurch

auch spannend Ist
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Zum anderen finde ich sind die Deutschen im Vergleich zu vielen anderen Vilkern
ein Volk mit einem politischen Bewusstsein, wo man diskutieren kann. Es ist
dieses manchmal auch sebr nervige »das ist mein Recht«Gehabe des Deutschen,
das fiihrt dazu, dass er sich nicht so viel gefallen lisst oder dass er manche Sachen
diskussionsfreudig annimmt.

Es hat natiirlich auch Schattenseiten, wie dieses politische Organisiertsein
durch menschenverachtende Ideologien, die gibt es eben auch bei uns sebhr viel.

Es ist ein ziemlich extremes Volk, das immer radikal ausschligt und dadurch
auch spannend ist. Es gibt hier viele gute interessante Geister, die das alles lebendig
halten, also es ist ein kulturell lebendiges Volk. Es ist interessant hier zu leben — gibt
viel Musik, viel Theater, viel gute Biicher ...

Von der Mentalitit her und von dem Lebensgefiibl ist es natiirlich in vielen
Lindern angenebhmer und auch spannender, sinnlicher und oft nicht so verkrampft
und distanziert. Ich bin ja Halb-Siidamerikaner und hier kommt meine lateina-
mertkanische Seite immer so ein bisschen zu kurz.

Wenn Du auf der Buhne stehst vor Publikum, ist das ja mehr die Frontalunterhaltung. Wie
sehr erlebst Du Interaktion in Deiner Kunst und versuchst, die auch noch mehr einzubin-
den? Kennst du Moglichkeiten?

Das Schénste fiir mich ist eigentlich nach dem Konzert noch mit den Leuten
zu sprechen. Da zu sein, noch was trinken zu gehen, oder eben vor Ort. Ich habe die
Erfabrung, dadurch das ich unsere Shows sebr persinlich moderiere (von kleinen
und grofien Tragidien und Komadien meines Lebens spreche), dass viele Leute mit
mir reden.

Ich nebme die Moglichkeiten wabr, auch noch nicht so beriihmt zu sein und
daher auch die Zeit zu haben, E-Mails zu beantworten oder Briefe zu beantwor-
ten, was natiirlich alles wegfillt, wenn man tausend Stiick am Tag kriegt. Das
geniefie ich sebr, weil ich somit den persinlichen Kontakt zum Publikum habe. Es
ist auch so, dass ich gerne weggehe und mir andere Sachen anschaue und ich nehme
an politischen Aktionen teil ... wodurch sich auch Gesprdiche ergeben.

Wenn Du die etwas geringere Offentlichkeit genieBt, weil es die privaten Kontakte moglich
macht, ist das nicht gegenlaufig zur groBen Offentlichkeit, die Du brauchst, um deine politi-
schen Aussagen zu platzieren?

Ich weift gar nicht, ob man soviel mehr erreicht mit einer grofien Oﬂéntlicb—
keit. Das bilt sich alles die Waage. Wenn man eine grofie Oﬁ%ntlicbkeit hat oder
fiir etwas stebt, wird man natiirlich auch in eine Schublade rein gesteckt — es
kommen sebr viele Leute, die eigentlich nicht deswegen kommen, weil sie politisch
interessiert sind, sondern weil man da halt hingeht.
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Wenn jetzt eine Partei oder gesellschaftliche Gruppe plotzlich findet »Strom &
Wasser« und Heinz Ratz, der reprisentiert unsere Ideen und man ist ein Aushin-
geschild, dann geben da Leute hin, die sich eigentlich iiberbaupt nicht dafiir inter-
essieren, die gar nicht die Sinnlichkeit haben, ein Konzert zu erleben und dann da
stehen und applaudieren, denen das aber nichts gibt, die lieber ibre anderen Biicher

lesen sollten.

Ich weiff nicht ob man dadurch dann unbedingt so sebr viel mebr erreicht.
Man wird ja auch durchorganisiert. Man verliert dieses Persinliche. Die Hallen
werden grofS, man siebt die Leute nicht mebr, fiir die man spielt. Keiner traut sich
mebhr, irgendwas dazwischen zu rufen. Dann gibt es ein Management, das einen
abriegelt. Dann ist man in irgendwelchen Talk-Shows. Und vor allem ist das
Gefibrliche, dass man plitzlich meint wichtig zu sein und wirklich was tun zu
kinnen und sich, glaub ich, in die Gefahr begibt, sich selbst komplett zu iiber-
schiitzen mit den Moglichkeiten, die man hat.

Wibrend, wenn man immer wieder Misserfolge hat, bleibt man nah dran
und weifS: OK immer mit der Rube; die Welt verindert sich nur langsam und es
ist ein sebr sehr schwieriges Unterfangen, irgendwas zu tun. Und das erlebt man
immer wieder und meint auch nicht besser Zu sein als irgend ein Sozialarbeiter der
seine Arbeit tut.

Wenn Dir jeder den Hahbn kimmt, ist die Gefahr grofs, dass man sich ein-
bildet: Ich bin wirklich jemand, ich beweg’ was. Also es ist ein gefabhrvoller Weg, der
nach oben geht.
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Glaubst Du an das Gute im Menschen?

Ich glaube an das Gute und an das Bose. Lessing hat auch mal versucht, den
Faust zu schreiben. Bei ihm war das so, dass Faust den schnellsten Geist sucht und
da kommt erst einer der sagt, er ist so schnell wie der Blitz, und das ist ihm alles
noch zu langsam. Und dann kommt einer und sagt ich bin so schnell wie der Uber-
gang des Guten zum Bosen ... Das hat mich immer sebr beeindruckt dieser Spruch,
weil im Grunde genommen jeder von uns sowobl den Engel als auch die Bestie in
sich tragt.

Entscheidend ist, wie wir damit umgeben. Wen wir fordern und wen nicht und
wie aufmerksam wir das eine und das andere beobachten. Ich glaube auch, dass

die Summe unserer Entscheidungen im Leben, die Feigheiten, die wir haben,

die schlechten Dinge oder die Febler, die wir machen und wie wir damit umgehen
entscheidend dafiir ist, welche Seite in uns wichst. Es ist eine ganz komische Sache:
Die meisten sagen, es ist so platt vom Guten und Bisen zu sprechen. Ich weifs das
gar nicht genau. Ich habe neulich ein Buch gelesen von einem Arzt, Psycho-
analytiker, der das KZ iiberlebt hat, einem jiidischen Arzt. Und der hat geschrie-
ben, es gibt im Grunde genommen nur zwei Vilker auf der Welt. Das sind die
Anstindigen und die Riicksichtslosen. Und es gibt einen ewigen Krieg zwischen
den beiden. Irgendwie denke ich, ist das tatsichlich so und dieser Konflikt findet
auch in jedem von uns statt. Es gebt auch ums Gliick, ich glaube, dass der gliickliche
Mensch nicht wirklich ein Schwein ist. Ich glaube, dass die ganz schlimmen Sachen
aus den Instinkten des Ungliicks heraus gescheben. Die Bisartigkeiten, Grau-
samkeiten, Gewalt, Kriege, Machtgier — das sind alles Dinge von ungliicklichen
Menschen, die ihr Ungliick iiberdecken wollen.

Es gibt natiirlich auch geborene Psychopaten, sowobl im Guten als auch im
Schlechten. Ich glaube an das Gute nicht als das Reine im Menschen. Ich glaube,
es ist eine der Moglichkeiten, die in uns stecken. Es steckt aber genauso gut die an-
dere Maglichkeit in uns.

Es steckt auch die Moglichkeit in uns, alles auf eine schine Art doch zu iiber-
leben und hin zukriegen und verantwortlich mit diesem Planeten umzugebhen
und es steckt aber auch die Maglichkeit des Untergangs in uns —und das wird bis
zum letzten Atemzug des letzten Menschen so sein.

Hast Du in Deinem Schaffen Vorbilder?

Nee, habe ich eigentlich nicht. Es gibt Leute, die ich gut finde aber deren
Einfluss fiir mich selber nicht sichtbar ist, weil ich meinen eigenen Weg gebe, sowohl
in der Literatur, als auch in der Musik.

In der Literatur, die fiir mich wichtiger ist, liegen die zum Teil im Expressi-
onismus, Nietzsche und seine Art der Sprache vor allem ...
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WIr wissen was gut ist und
was nicht richtig ist ...

wenn jeder mehr daraut hort
ware sicherlich alles
wesentlich besser

Und musikalisch bin ich eber ein Halodrie, der hier und dort biipft, der ebenso
amerikanische Punk-Bands gut findet als auch Georg Kreisler gut findet, da bin ich

nicht so konkret.

Wie blickst Du auf die Geschichte im Allgemeinen?

Ich glaube, die Menschen waren sich immer sebr dbnlich und alles, was war,
kann sich wiederholen — diese schrecklichen und schinen Sachen. Aufierdem war
es nie so wie wir denken, weil jeder anders empfindet, was ist. Ich glaube, ab dem
Zeitpunkt wo Leute Briefe geschrieben haben, wo Zeitzeugen existieren, da bhast
du die Moglichkeit, dir ein Bild zu machen aber wenn du iiberlegst: Wie war das
eigentlich bei den alten Griechen, dann weifS man das nicht. Das ist genau wie die
Bibel: Was stimmt davon, was nicht? Das ist so unendlich interpretierbar ...

Ich guck mir die Leute so an und denke mir, dass sich sebr viel wiederholt.
Die 16jihrigen von heute sind wie ich mit 16 war und wie wahrscheinlich alle
16jihrigen immer waren und deswegen denke ich immer, die Geschichte spielt
eine Rolle fiir mich, um zu wissen, was maoglich ist an Schrecklichkeiten und an
Heldentaten als Orientierung. Aber im Grunde genommen interessiert mich das
wenig. Mich interessiert hauptsichlich die Gegenwart und die Zukunft, also die
Vergangenbheit nur als Evinnerung: die Nazizeit zeigt, in was fiir Abgriinde die
Menschheit stiirzen kann, wenn sie nicht aufpasst.

Und die Geschichte mancher Leute, die Unglaubliches geleistet haben und
sich aufgeopfert haben und was gemacht haben, da wiirde ich sagen: Auch das kann
der Mensch schaffen.
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Wie ist dann grundséatzliche Veranderung moglich?

Wenn sich die Rabmenbedingungen dndern. Wenn grofie Katastrophen
kommen. Wenn also die Stiitzen weg fallen. Wir sind ja geprigt von einem ge-
wissen Woblstand, von einer gewissen Zufriedenbeit, die hier herrscht, von ei-
nem Kapitalismus, der seine Schrecken woanders verbreitet und nicht sichtbar ist
und uns eher mit Segen iiberschwemmit.

Wenn an diesen Stiitzen dann plotzlich Dinge sichtbar werden, die unsicht-
bar gebalten wurden, wenn sich da irgendwas dndert, wenn Not kommt, viel-
leicht sogar Hungersnote oder irgendwelche Krankbeiten, dann ist im Grunde ge-
nommen jede Verinderung moglich. Wenn der Rahmen nicht mehr stimmt, dann
ist alles miglich. Dann organisiert sich das neu.

In was fur einer Welt mochtest Du leben?
Ach, ich bin eigentlich gliicklich hier zu leben. Ich fiir mich bin gliicklich hier

zu leben, aber ich glaube, dass fiir viele eine andere Welt vielleicht besser wire: Eine
Welt, in der Kinder mebr Achtung geniefen, in der Tiere mebr Achtung geniefen,
in der man sich mebr um andere Dinge kiimmert, in der weniger Gewalt herrscht,
in einer gliicklicheren Welt.

Es ist ja absurd, dass jeder sich nach Gliick sehnt, aber als Gesamtheit wir
nicht in der Lage sind, Gliick herzustellen fiir alle, nicht mal fiir uns selber, obwoh!
wir alle das gleiche Bestreben haben. Das ist einer der grofien Widerspriiche und ich
glaube, dass das Problem ist, dass etwas noch grifler ist als unser Gliicksbediirfnis:
das ist unsere Gier. Wir wollen, wenn wir das eine Gliick haben sofort noch das an-
dere dazu und das dritte und mebr als der andere. Da kommt dann der Neid dazu.

Es ist iiberbaupt nicht schwierig sich eine viel schinere Welt zu erfinden.
Aber ich fiir mich habe hier meine Rolle gefunden und machte versuchen, die zu er-
fiillen. Deswegen bin ich ganz glicklich. Nicht wie die Welt ist, aber dass ich in ihr
lebe und dass ich meine Rolle gefunden habe. Ich michte es eigentlich nicht dndern,
kann ich auch gar nicht.

Du hast auch eine Utopie beschrieben, hast Du eine Idee wie wir da hinkommen kénnen?

Im Grunde wissen wir, wie wir da hin kommen konnen. Wir miissen ers-
tens mal stirker auf die innere Stimme horen, die jeder hat. Wir miissten das
Gleiche, was wir fordern, wie man uns begegnen soll und wie man mit uns um-
gehen soll, auch anderen zugestehen. Man muss in dem Moment, wo man feige
ist und wegguckt, hingucken. Das sind all diese Momente, wo wir uns nicht wohl

Sfiblen, wo wir uns nicht richtig im Spiegel angucken kénnen, weil wir das und
das so und so gemacht haben. Das ist diese innere Stimme, es ist in uns drin.
Wir wissen eigentlich, was nicht richtig ist und was gut ist und was die Grenzen
des Anstands iiberschreitet und wo wir riicksichtslos sind. Das weif§ jeder und
wenn jeder ein bisschen mehr darauf hort, wire sicherlich alles wesentlich besser.
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Der Vater, der sein Kind missbraucht, weifs, dass es nicht richtig ist, das zu tun. Der
Mann, der seine Frau schligt, weifs, dass er das nicht tun sollte. Der General, der
seine Soldaten in den sicheren Tod schickt, weifS, dass das nicht gut ist, dass er das
macht. Der Unternehmer, der ein Unternehmen in Ostdeutschland kauft, um es zu
ruinieren, weifS, dass das nicht anstindig ist. Wir wissen das alle. Wir tun es nur
nicht und das ist das Problem.

So kimen wir da hin. Es ist im Gunde ganz einfach. Man kinnte auch sa-
gen, wir vernichten jetzt alle Bomben. Wir sind in der Lage alle Menschen auf der
Welt zu ernihren und wir machen das jetzt einfach mal. Lasst uns das machen. Es
ist fiberhaupt nicht schwierig, also moglich ist das. Nur macht es keiner, weil keiner
daran glaubt, dass der andere das macht und keiner glaubt daran, weil jeder sich
selber eigentlich auch schweinisch benimmt und deswegen denkt, der andere tut das
auch so.

Aber es ist nicht undenkbar.

Was sind die aktuellen Probleme dieser Welt, dieser Zeit hier vor Ort?

Also ganz zuerst, glaube ich, ist es die Zerstirung der Natur, der Lebens-
grundlagen — der Umgang damit, die Achtung vor Tieren und Pflanzen, vor dem
was die Erde uns gibt, den Ressourcen, der Energie ... Das ist das Allernotwen-
digste, weil das tiberhaupt die Grundlage des Lebens ist, das sind unsere Wurzeln
und werden sie immer bleiben. Wenn wir die vernichten, kann oben nichts mehr
wachsen und es wird alles zugrunde geben.

Das zweite ist der Hunger, das ist das Unrecht auf der Welt, dass die einen
in Uberﬂuss leben und die anderen ihre Kinder nicht erniibhren kénnen.

Das dritte sind die Waffenarsenale, die gebaut werden. Es ist idiotisch,
etwas zu besitzen, dass die Erde vernichten kann und die ganzen Menschen. Das
ist auferordentlich dumm.

Wir sollten auf bestimmte Sachen einfach verzichten, auf bestimmte Entwicklun-
gen, wo man merkt, das gebt in eine Richtung, die wir nicht mehr kontrollieren
kionnen. Einfach eine Bescheidenbheit, die man haben kinnte, eine etwas grifSere
Geniigsamkeit, auch im Groflen, im Gesellschaftlichen.
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GERHARD SCHONE

»... die Welt zu eigen machen
her holen

und kennen lernen«



Ich treffe Gerhard Schone nach einem Konzert

im »Theater der Altmark« in Stendal.

Es ist Sonntag, am spaten Nachmittag,

und er nimmt sich eine gute Stunde Zeit,

bevor er den Weg zurlick nach MeiB3en

zu seiner Frau und den vier Kindern antritt.

Es ist ein lauer Aprilabend.

Gerhard Schone wirkt entspannt, trinkt Wasser

und unterstreicht seine Antworten mit groBen Gesten,
fangt zwischendurch an zu singen

und nimmt sich fUr manche der Antworten viel Zeit.
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Text: Gerhard Schone
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Hallo Gerhard Schone, wer bist Du und was machst Du?

Ich bin Musiker, Singer, eigentlich ein singender Erzibler, und es ist viel
Kindliches dabei. Es ist ein spielerischer Beruf, wo man Dinge, die man sonst
einem Kind zuschreibt, machen kann. Das kann man ja in der Kunst, da ist ja
nichts verboten: ganz naiv fragen, Spaf§ machen, Wortspiele, ... all das hat da
Platz, deshalb finde ich es sebr reizvoll, auch dass ich in keiner Weise festgelegt bin.

Es ist schon, wenn man sich von den Leuten nicht festlegen lisst. Es ist ja
eher das Bestreben, dass die Leute einen festlegen wollen und einem bestimmte
Etiketten aufdriicken, da muss man auch immer aufpassen, dass man das nicht zu
sehr zulisst.

Ich bin einer der kreative kiinstlerische Sachen macht. Ich bin auch Christ,
aber ich bin kein »christlicher Kiinstler«. » Politischer Liedermacher« bin ich
auch nicht, aber ich habe politische Interessen und Gedanken. Deshalb kommen
auch durchaus politische Geschichten und Lieder in meinem Programm vor. So
kriegt das Lied nicht gleich so was Missionarisches, denn dann wire das nur ein
Vehikel, um die christliche Botschaft oder das politische Anliegen zu befordern.
Das ist es aber nicht. Das Lied hat seinen eigenen Wert, auch wenn es ein Wort-
spiel ist. Ich muss nicht unbedingt jemanden von meiner Meinung iiberzeugen.
Das kiinstlerische Spiel an sich hat seinen Wert und macht Freude und kann auch
andere erbeitern und aufrichten.

m  Gerhard Schone Jahrgang 1952, zwei
Téchter und drei Séhne, lebt in Meiflen; gebo-
ren in einem sichsischen Pfarrhaus zwischen
fiinf Kindern, vielen Tieren, Musikinstrumen-
ten und Giisten.

Uber viele Wege (Lehre in einem Metall-
beruf, kirchlicher Mitarbeiter in musikalischen
Bereichen, Brieftriger, Fernstudent an der
Dresdner Musikhochschule, Wehrersatzdienst)
seit 1979 freiberuflicher Liedermacher.

Seine Lieder und Schallplatten fiir Er-
wachsene und Kinder wurden in der DDR
millionenfach verkauft.

Er verkaufte mehr Schallplatten als jeder
andere Liedermacherkollege und wurde mit
Preisen — zuletzt 1989 noch dem Nationalpreis
der DDR — gechrt.

2002 wurde Gerhard Schéne die Leo-Kesten-
berg-Medaille verlichen, eine Auszeichnung,
die der Verband Deutscher Schulmusiker seit
1988 an Personlichkeiten verleiht, die sich in
besonderem Mafle um die schulische Musik-
erzichung verdient gemacht haben. — Eine
Schule in Wolmirstedt trigt seinen Namen.

Konzerte und Gastspiele brachten ihn un-
ter anderem in die Schweiz, die USA, Schwe-
den, Polen, Brasilien, Italien, Nikaragua,
Frankreich, Lettland, Litauen, Kasachstan,
Usbekistan, Namibia und Osterreich.

Gerhard Schéne gehort zu den ganz weni-
gen aus der Gilde ostdeutscher Liedermacher,
deren Popularitit die politischen Turbulenzen
der letzten Jahre ungebrochen tiberstanden hat.

Die letzten CD-Veréffentlichungen waren
Fremde Federn (2003), mit Songs in eigenen
Interpretationen anderer grofartiger Kiinstle-
rInnen (Pete Seeger, Malvina Reynolds, Sting,
...) und 2004 Kénige aus Morgenland, Die
Lieder der Fotografen 2005, Wo? 2006 und Der
Engel, der die Triume macht 2007.



... ich sehe mich iiberhaupt

nicht als E

126

iferer

Was fallt Dir bei dem Begriff »Liedermacher« ein?

Da fiillt mir ein, dass ich selbst das als Beruf hab, dass man das gemeinhin
50 bezeichnet. Aber ich bin nicht gliicklich iiber die Bezeichnung, weil’s halt so mit
Klischees behaftet ist. Viele haben, glaube ich, so ein schlechtes Klischee von einem
Liedermacher: Jemand der seine politische Gesinnung oder iiberhaupt seine Ge-
sinnung anderen Leuten aufnotigt, oft verbiestert ist, eigentlich wenig unterhalt-
sam, eber so ein Missionar mit Klampfe. Und das michte ich nicht sein, obwoh!
ich auch ein Anliegen habe und auch von meiner Gesinnung was singe und das
vielleicht auch fast missionarisch gedacht ist, also dass ich gerne bestimmte Dinge
erreichen will oder in Gang setzen machte. Aber ich sehe mich iiberhaupt nicht
als Eiferer, sondern als Evzdbler.

Sind Geschichtenerzahler heutzutage noch gefragt?

Ja klar, es gibt zwar ein Ubemngebat an Sachen, die aus den Gerdtschaften
kommen ( Computer, Fernsehen, Video, DVD, ... ). Aber ich kann aus eigener Er-
fabrung sagen, es hat immer eine Chance, dass sich jemand hinstellt und lebendig
fiir Kinder da ist und auf das reagiert, was so zuriickkommdt, dass da ein lebendiger
Mensch mit lebendigen Reaktionen ist und wir miteinander singen, auch wenn
das etwas ist, was es unterdessen seltener gibt.

Das ist so was wie Gemeinschaft stiften — miteinander lachen, miteinander
zuhbren, miteinander traurig sein und miteinander singen oder ein Spielchen
machen, Reime finden — alles was im besten Sinne ein Erzibler in einer Runde
tut, die den Geschichten zubort.

Es kam schon zur Sprache Dein Christ sein und das Politische in Deinen Liedern. Was ist
Politik fur Dich?

Sich politisch zu engagieren, hiefe fiir mich, sich in der Gesellschaft ein-
mischen und sich einbringen, manchmal korrigieren und wo etwas in eine
bedenkliche Richtung geht, korrigierend eingreifen. Politisch, das heifSt sich in
der Gesellschaft verantwortlich fiihlen.

Jemand der versucht, seine Vorstellung umzusetzen, wie die Gesellschaft
miteinander leben kann und wobin sie sich entwickeln soll, macht Politik.
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Deine Lieder sind ja nicht unpolitisch. Gibt es fur Dich eine Verknupfung zwischen Politik
und Kunst?

Es gibt politische Dinge, wo es um Militirdienstverweigerung gebt, Steuer-
boykott ... Das sind ja politische Fragen, dort habe ich mich am ebesten engagiert,
weil das auch aufSerhalb von Parteipolitik ist. Das ist etwas, wo ich denke, das
lohnt sich, sich dafiir zu engagieren. Aber Parteiprogramme wiren was, wo ich
sehr zigern wiirde, weil ich da nie weifS, wozu ich dann vereinnahmt werde. Wenn
du als Kiinstler mit Parteien gleichgesetzt wirst, finde ich das schon blid, da man
sich dann so einschrinkt oder bei manchen dann innerlich der Vorbang zugebt.

Da sollen sie lieber erstmal kommen und dann kann man sich eher mit
Inbalten auseinandersetzen, als nun von Vornherein schon in eine bestimmte poli-
tische Schublade gesteckt zu werden.

Je nachdem wo und in welchem Kontext Du Konzerte gibst, ist dein Publikum unterschied-
lich groB. Wenn nur wenige kommen, vermisst Du dann ein groBeres Publikum?

Vermissen schon, aber ich bin ja Wechselbider gewohnt, friiber hab ich ja
auch vor Publikum gesungen, die mich iiberhaupt nicht wollten, zum Beispiel
als ich kurz nach dem Studium iiber die »Kiinstler und Gastspiel-Direktion« ver-
mittelt wurde. Da habe ich in manchen FDGB-Erholungsheimen gesungen, wo
die unter dem Tisch die Schnapsflasche weiterreichten und sich anstieflen und heim-
lich gelacht haben, oder bei irgendwelchen Betriebsfeten. Und da hab ich mir immer
gesagt: Bestimmt sitzt hier einer dabei, der jetzt gerade denkt: Blofl gut, das der
heute hier singt, der singt jetzt fiir mich alleine. Das hab ich mir dann zumindest
eingebildet, dass es so sein kinnte. Keiner hat Kontrolle dariiber, was er ausrichtet.
Das kann nix sein, aber es kann auch etwas sein, wovon er nichts erfibrt. Und
deshalb hadere ich nicht mit meinem Schicksal, bin nicht so sauer oder traurig, wenn
es wenige sind, da freue ich mich iiber die, die gekommen sind.

Du wirst manchmal als der Liedermacher mit den leisen Tonen bezeichnet. Wie wichtig ist
Dir Poesie? Und was ist das fur Dich?

Poesie ist was Zartes, Leichtes, glaube ich. In einem Lied von Franz Josef
Degenhardt von 1968 priigte er das Schlagwort: »Poesie im Klassenkampf ist
Krampf« und da ist bestimmit was dran. Irgendwie vertrigt sich das nicht beson-
ders gut: Klassenkampf und Poesie. Alles braucht seine bestimmten Formen.

Poesie, ich kinnte es gar nicht gut definieren, das ist so was Ungreifbares,
was den Zauber eines Gedichtes eines Textes ausmacht, ...
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Wenn da ein Gedicht mit klaren Parolen oder Aussagen ist — also je mebr das Klar-
heit hat, desto schwieriger ist das mit der Poesie. Ich glaube eber, dass Poesie efwas
zwischen den Zeilen ist, was mit Musik vergleichbar ist, was verschiedene Inter-
pretationen zulisst, was jeder auch ein bisschen anders verstehen wird. In einer
klaren Aussage mit einer klaren Richtung gibt es nicht so viele Interpretationsmig-
lichkeiten. Es ist was sebr schwer Fassbares, wenn man sagt: Mmmb, das ist ein
Duft, ein Zauber, mmmb das hat eine Atmosphire und so ...

Ich bin auch gar nicht so ein gutes Beispiel dafiir. Ich glaube, es gibt be-
stimmt Sachen, wo ich schon nah dran bin an der Poesie, aber ich fiihle mich mehr
als ein Erzdibler mit Geschichten, die sich reimen und Gedichtihnlichkeit haben.
Poesie sebe ich doch mebr in Gedichten von Reiner Kunze oder Pablo Neruda, wo
sich einem eine eigene Welt auftut und jeder das anders verstehen wird, so wie bei
einer Musik, und davon triume ich auch, dass mir das gelingt, den einen oder an-
deren Text zu schreiben, der sowas hat. Aber es ist nicht mein Bestreben, nur Poesie
zu machen. Ich find’ es auch gut, eine klare Geschichte zu erzéiblen, was mehr von
einem Miirchen, von einer Parabel, von einer Geschichte, also Prosacharakter hat.

Franz Josef Degenhardt
»Zwischentone sind bloB Krampf«

Manchmal sagen die Kumpanen jetzt,

was soll denn dieser Scheifs?

Wo sind deine Zwischenténe?

Du malst blof§ noch schwarz und weifd.

Na schén, sag ich, das ist ja richtig,

aber das ist jetzt nicht wichtig.

Zwischenténe sind bloff Krampf im Klassenkampf.

Auch die alten Kunden klagen,

wo bleibt Thre Poesie?

Dinge bilderreich umschreiben,

andeuten, das konnen Sie.

Na schén, sag ich, das ist ja richtig,

aber das ist jetzt nicht wichtig.

Schéne Poesie ist Krampf im Klassenkampf.

Einen Scheifthaufen zu malen,

das nutzt gar nichts. Der muf} weg.

Und trotz aller schénen Kiinste

stinkt der Dreck nach Dreck.

Daf er daliegt, ist nicht richtig.

Daf er weg muf, das ist wichtig.

Schéne Kiinste sind blofl Krampf im Klassenkampf.

Und um es genau zu sagen ohne alle Poesie:
Weg mufl der Kapitalismus,

her muf} die Demokratie.

Ja, genau das ist jetzt richtig,

alles andre nicht so wichtig.

Alles andere ist Krampf im Klassenkampf.

Und der Dichter, der poetisch
protestiert in seinem Lied,

bringt den Herrschenden ein Stindchen
und erhoht ihren (und seinen) Profit.
Und genau das ist nicht richtig,

und genau das ist nicht wichtig.

Protestieren ist blofl Krampf im Klassenkampf.

Vom Protest zum Widerstand

doch dabei bleiben wir nicht stehn

denn wir miissen bald

vom Widerstand zum Angriff tibergehn.
Ja genau das ist jetzt richtig,

alles andre nicht so wichtig.

alles andere ist Krampf im Klassenkampf.



Der »Nein«-Engel

Briillt der Hauptmann: »Stillgestanden!«
und: »Marsch! Marsch! In Viererreihn!«
Neunundneunzig Mann marschieren.
Einer nur bleibt stehn, allein.

Mag der Hauptmann noch so briillen,
der bleibt stehn und riihrt sich nicht,
denn in Wahrheit ist es doch der Engel
der das »Nein!« ausspricht.

He, der macht sich nicht klein.
Der steht stolz, wie ein Stein
in der Brandung allein und sagt: »Nein!«

sagt der Lehrer: »Nehmt die Schere
und dann schneidet - nicht zu knapp -
jeder, so wie ich es mache

von dem Regenwurm was ab.«

Einer tragt den Wurm zum Fenster,
sagt: »Das mach ich nicht!« ganz laut!
- Ja, das war der Engel wieder,

der sich »Nein!« zu sagen traut.

Refrain

»Mitleid wird nicht mehr geduldet!

Ich seh, alle sind dafiir.«, sagt der Chef,
»Wir setzen Mitleid ab September vor die
Tiir.« - »Nein!«, ruft einer von ganz hinten.
»Hat da jemand was gesagt?«,

fragt der Chef und sieht den Engel,

der sich »Nein!« zu sagen wagt.

Refrain

»Trau dich!«, sagt der Engel immer
dann, wenn irgendwas nicht stimmt.
»Du weiBt doch, dass nur ein toter

Fisch stets mit der Stromung schwimmt.
und du willst dich doch nicht schdamen,
guckst du in den Spiegel rein!
Sprichmirnach: N-E-1-N!-Gut!

Nun alleine! Mutig!«

... NEIN!

Im Programm »Die blaue Ampel« gibt es ein Lied, wo Du den Kindern das Nein-Sagen
anempfiehlst. Bereitest Du die Kinder darauf vor, zu widerstandigen (politisch denkenden)
Menschen zu werden?

Es ist ja nicht falsch, erziehend titig zu sein. Dort, wo ein Kind kaum mit
»Nein« konfrontiert ist, aufier dort, wo es was dreckig macht, also als etwas Nega-
tives — da ist glaube ich schon eine Chance in den Kinderkipfen fiir ein >Nein«
an der richtigen Stelle zu werben. Denn in manchen Situationen kann man eigent-
lich nur bestehen wenn man klar sagt: Nee. Und ich méchte Kinder ermutigen, da
soviel Mut zu haben.

Ich habe es selbst erlebt als Kind. Ich war in einer Klasse, wo wir immer
um den >Wimpel fiir gute Disziplin< kiimpften, wo uns die Lebrerin wie eine
Dompteuse eingeschiichtert hat. Und einmal habe ich mich getraut, eine Unter-
schriftensammlung zu machen fiir einen, der vom Unterricht rausfliegen sollte und
mausste dann dafiir grade stehen und wurde da zusammengeschissen (als Kind war
ich sebr nah ans Wasser gebaut und hab ganz schnell gebeult; die brauchten mich
nur streng unzuguc/een) und da hab ich auch geheult, weil die mich so zur Schnecke
gemacht hat, aber zugleich war ich mir so sicher, dass es gut war, was ich da ge-
macht hatte. Ich war selber so stolz auf mich, obwobl die mich zur Schnecke macht
und ich heulen musste. Also da wusste ich, dass ich richtig handle, auch wenn ich
mir jetzt grofien A“rger einbandle. Und wenn man einem Kind so ein Gefiihl geben
kann: Es ist gut, wenn Du jetzt >Nein<sagst. Wenn du als Kind von Erwachsenen,
und sei es in so einem Konzert den Singer, sagen horst: Prima, dass du den Mut
hast >Nein«< zu sagen, dann kann das bestimmt schon ganz hilfreich sein.

Was hat Dich gepragt und wie findet sich das in Deinen Liedern wieder?

Meine musikalische Herkunft ist, dass ich als Kind in der Kirche immer
Kirchenlieder gehirt habe, weil mein Vater Pfarrer war und ich das teilweise
mitgesungen habe oder einfach weil ich das Gesangbuch vor der Nase hatte und
tiber die alten Lieder nachdenken konnte.

Spiter als ich als Jugendlicher Pete Seeger hirte, dessen Art Konzerte zu
machen, wie er es so toll versteht, Leute zum Mitsingen zu bewegen, dann da drii-
ber zweite Stimmen singt ... Das ist ein Volkssinger, wie ich es nie besser gehirt
habe, der hat das wirklich mit einem Humor gemacht, obwobl es auch kimpferische
Sachen waren, und er hat auch gute Geschichten erzihlt und war generationen-
tibergreifend. Das wire so ein Vorbild. Da wiirde ich gerne ankniipfen.

Wenn ich Sammlungen von guten Geschichten, zum Beispiel von Anthony
de Mello, lese, der Weisheitsgeschichten aus aller Welt gesammelt hat, die auch
nicht so tiefsinntriefend daberkommen, sondern mit einer Leichtigkeit und einem
Schuss Humor und trotzdem einen doppelten Boden haben — so was gefiillt mir,
da denke ich, mit Liedern kann ich so was auch nacherzihlen oder so was erfinden.
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Anthony de Mello »Hinweise«

Der Meister sah es als seine Aufgabe an,

jedes statische Lehr- oder Glaubenssystem, jeden Begriff vom Géttlichen
zu zerstoren, da diese urspriinglich als Hinweise gedachten Dinge

immer als Beschreibungen genommen werden.

Er zitierte dabei mit Vorliebe das orientalische Wort:

»Wenn der Weise auf den Mond zeigt, sieht der Idiot nur den Finger.«
Anthony de Mello »Warum der Schéfer jedes Wetter liebt«

Ein Wanderer: »Wie wird das Wetter heute?« Der Schiifer: »So, wie ich es gerne habe.«
»Woher wisst Thr, dass das Wetter so sein wird, wie Thr es liebt?«

»Ich habe die Erfahrung gemacht, mein Freund, dass ich nicht immer das bekommen kann,
was ich gerne méchte. Also habe ich gelernt, immer das zu mogen, was ich bekomme.
Deshalb bin ich ganz sicher: Das Wetter wird heute so sein, wie ich es mag.«

Was immer geschieht, an uns liegt es, Gliick oder Ungliick darin zu sehen.

B Anthony de Mello geboren 1931 in
Indien, gestorben 1987 in den USA war Jesui-
tenpriester und spiritueller Lehrer.

Er studierte Philosophie, Theologie und
Psychologie und griindete das Sadhana Insti-
tute in Lonavia.

Anthony de Mello war vor allem ein
multikulturell geprigter Lehrer, der auf humor-
volle Art und Weise lebenspraktische Weis-
heiten und Erzihlungen aus allen religivsen
Lehren vermittelte.

Laut einer Notification des Heiligen
Stuhls von 1998 habe er sich zunehmend von
der Akzeptanz Jesu Christi als Sohn Gottes
und der Relevanz der Heiligen Schrift ent-
fernt, so dass Teile der Lehre de Mellos
»mit dem katholischen Glauben unvereinbar

sind und gravierenden Schaden anrichten

koénnen.«




Wie schreibt man Lieder?

Ja, wenn ich das wiisste, dann wire das prima. Das ist jedes Mal ein neues
Ausprobieren, und manches Mal tue ich mich schwer, andere Male bin ich grad’in
einer Laune, wo das nur so flutscht oder es entstebt aus einem Spiel heraus.

Zum Beispiel: es ist Besuch da, ich hab 'ne Melodie im Obr, wie dieses
Schlaflied er singt] Liebe Frau Santana da de dibn dada — und da spielt das Kind
mit der Straflenbahn und ich singe [er singt zur selben Melodie] Kleine Straflen-
bahnen fahren durch den Regen ... Wie kinnte das weitergehen? ... Regen? ...
auf geraden Pfaden, auf verschlungenen Wegen, denk ich, das wdir’ja nicht schlecht,
na dann schreib es dir mal vorsichtshalber auf und dann habe ich Lust und mach
mal weiter: Was passiert mit den kleinen Straflenbahnen? Die wollen gerne schla-

fen. Wo schlafen die? ... irgend ein absurdes Bild malen: Wo kinnten die schlafen?
Unter ... Riesenfarnen, in Zentralbahnhifen. Das sind zum Beispiel solche Wor-
ter: Dschungel und Babnhof irgendwie so ... Was kinnte das fiir eine Stimmung
haben? Wahrscheinlich sind die traurig, dass die immer nur im Kreis fahren.
Wahrscheinlich traumen die, von der grofien weiten Welt. Und so spinnt man sich
so langsam in ein Lied, und dann denkt man, das ist irgendwie ganz niedlich.

Dann als néichsten Schritt denke ich, das ware doch vielleicht mal ein Kin-
derprogramm, wo man lauter so kleine Sachen, die die Kinder grof§ kennen,
klein macht, zum Beispiel: kleine Riesenschlangen, kleine soundso und so entstand
der Programmiteil eines Kinderprogramms »Meine kleine Welt«.

Bei Deiner Begeisterung mit der Du Kinderprogramme machst, sehnst Du Dich danach ein
Kind zu sein?

Kann ich nicht sagen. Ich glaube, bestimmte Blickwinkel kann man sich
erhalten auch wenn man dlter wird. Mein Vater hat sein Alter als seine zweite
Kindbheit bezeichnet und Entdeckungen gemacht, ist neugierig gewesen, konnte bis
zum Tode iiber bestimmte Dinge staunen und sich freuen, was man sonst eher Kin-
dern zuschreibt, auch das Spielerische, Schopferische oder Ausprobieren, mit Worten
spielen — alles sowas, das schreibt man ja oftmals eber den Kindern zu, aber das
haben Kinder ja nicht gepachtet. Da kann ja jeder in jedem Alter weitermachen
und deshalb — ich bin schon auch gerne erwachsen.

Kann man zu allen Themen Lieder schreiben?

Also zum Thema Arbeitslosigkeit, zum Thema Jugendkriminalitit, zum
Thema Verkehrserziehung habe ich iiberbaupt keine Lust, Lieder zu schreiben.
Wenn mir jetzt jemand sagt: Kannst du nicht mal zum Thema Verkebrserziehung
ein paar Lieder schreiben? wiirde ich sagen: Nee, da kann man doch lieber ein Spiel
machen, oder: Gut ich kann’s mal iiberlegen ...
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natiirlich mochte ich bewirken
dass ich Leute

mit ‘nem lLied trosten

[.eute verunsichern

So war’s zum Beispiel mal fiir ein Schulbuch. Da sollte ich etwas iiber Jabreszeiten
machen, und ich dachte, da gibt es so viele, ja zu viele Lieder, dass reizt mich iiber-
baupt nicht. Hochstens wenn ich jetzt Schabernack damit treibe, wenn ich jetzt
irgendwas erzdible, meinetwegen: Was macht Frau Schmidt im Winter? Die sam-
melt Schneeflocken und klebt die in ihr Schneeflockenalbum ein. Wenn ich das jetzt
ins Absurde fiibre und Quatsch daraus mache, dann kinnte mich das reizen. Das
gibt es noch nicht als Jahreszeitenlied und wenn, sind die nicht in Schulbiichern.
Da hab ich so ein Auftragswerk mal gemacht und habe es zuriickgekriegt mit der
Begriindung: Es passt nicht in ein Schulbuch.

Ich glaube es ist besser, dass ein Kiinstler sich selbst einen Auftrag gibt oder
selber gestaltet, selber spielt. Und wenn dann andere sagen, das passt in unser
Schulbuch, ist das prima, aber ich glaube so im Auftrag, so fiir ‘ne Partei, fiir ein
bestimmtes Anliegen, fiir Pidagogen da was zu machen — ich glaube, das riecht
man gegen den Wind, und das nimmt man einem dann nicht so richtig ab und das
ist schon wichtig, dass man glaubwiirdig ist.

Willst Du mit Liedern was bewirken, und hast Du schon Erfahrungen damit gemacht, was
sie bewirken?

Heute ist es ja schon peinlich, wenn jemand was bewirken will. Aber wie-
derum: Wenn ich mir sagen wiirde, es ist vollig wirkungslos, was ich mache, fiin-
de ich es traurig. Wenn ich etwas sage, dann machte ich, dass das gehort wird.
Natiirlich méchte ich bewirken, dass ich Leute mit 'nem Lied trosten kann, Leute
verunsichern kann, das ich irgendwas in Bewegung setze. Das muss nix GrofS-
artiges sein.
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Konstantin Wecker »Sage Nein!« (1993)

Wenn sie jetzt ganz unverhohlen
wieder Nazi-Lieder johlen,

iiber Juden Witze machen,

iiber Menschenrechte lachen,

wenn sie dann in lauten Ténen
saufend ihrer Dummbheit frénen,
denn am Deutschen hinterm Tresen
muf} nun mal die Welt genesen,
dann steh auf und misch dich ein:
Sage nein!

Meistens riickt dann ein Herr Wichtig

die Geschichte wieder richtig,

faselt von der Auschwitzliige,

leider kennt man’s zur Geniige —

mach dich stark und bring dich ein,

zeig es diesem dummen Schwein: Sage nein!

Ob als Penner oder Singer,

Biinker oder Miifligginger,

ob als Priester oder Lehrer,
Hausfrau oder Straflenkehrer,

ob du sechs bist oder hundert,

sei nicht nur erschreckt, verwundert,

tobe, ziirne, bring dich ein: Sage nein!

Und wenn aufgeblasne Herren

dir galant den Weg versperren,

ihre Blicke unter Lallen

nur in deinen Ausschnitt fallen,

wenn sie prahlen von der Alten,

die sie sich zu Hause halten,

denn das Weib ist nur was wert

wie dereinst — an Heim und Herd,
tritt nicht ein in den Verein: Sage nein!

Und wenn sie in deiner Schule
plotzlich listern tiber Schwule,
schwarze Kinder spiiren lassen,

wie sie andre Rassen hassen,

Lehrer, anstatt auszusterben,
Deutschland wieder braun verfirben,
hab dann keine Angst zu schrein:

Sage nein!

Ob als Penner oder Singer,

Binker oder Mifligginger,

ob als Schiiler oder Lehrer,
Hausfrau oder Straflenkehrer,

ob du sechs bist oder hundert,

sei nicht nur erschreckt, verwundert,
tobe, ziirne, bring dich ein:

Sage nein!

Bei Konstantin Weckers »Nein-Lied., da hab ich fast geheult vor Begeisterung, also
ich war begeistert, wie toll der das gemacht hat und fiiblte mich bestirkt in einer
bestimmten Haltung. Gerade wenn man denkt, immer mehr Leute finden das un-
cool, wenn man sich engagiert, einmischt und du wirst als Gutmensch beldchelt.
Wenn einen dann jemand ermutigt und zu dir sagt: Nee, lass da nicht locker, bleib
dran, ... dann fiiblt man sich bestirkt. Das fiiblte ich mich bei Weckers Lied, und
das maochte ich auch gerne ab und zu erreichen, dass Leute sich in einer bestimmten
Haltung zum Leben bestirkt fiiblen und in anderen Sachen vielleicht verunsichert.

Bei dem Lied »Der Stein« wo die Mutter das Kind in den Garten schickt,
dass es einen Stock holen sollte und es kommt mit dem Stein zuriick und sagt: den
kannst Du nach mir schmeiflen ... da hab ich bei dem Programm »Perlbubn im
Schnee« oft gesehen, dass Leute sich die Trinen weg wischten, oder das Kind neben
sich in den Arm nahmen. Da denke ich: Wenn die jetzt zusammen, die Mutter, der
Vater, das Kind in der zweiten Reihe sitzen und der Vater schluckt und die Mutter
nimmt das Kind in den Arm, dass sie das néchste Mal, wenn so eine Situation ist,
vielleicht daran denken: Wir fanden letzte Woche das Lied ganz gut [lautes ausat-
men] und da war uns ein Kloff im Hals ... — dass sie vielleicht danach miteinander
reden, abends oder irgendwas ... — oder wenn es nur dieser Moment ist, wo man
den anderen in den Arm nimmt oder so, wo irgendeine Bewegung stattfindet ...

Ja das méchte ich durchaus, hoffe ich zu bewirken, dass jemand sich besinnt,

dass jemand Riickenwind kriegt, dass jemand denkt, so hab ich das noch nie gese-
hen, aha, so kann man das also auch sehen, ja.

Ich hab’ auch schon richtig enorme Dinge erreicht, zum Beispiel, dass sich Leute
finden und heiraten. Bei meinem Open-Air-Programm 1988/89 »Du hast es

nur noch nicht probiert« gingen Bauchladenverkdufer rum und haben Papier ver-
teilt, aus dem man dann Flugzeuge basteln konnte, und da hatte ich angeregt, wih-
rend ich das Lied » Lebenszeichen« singe, sollen die Leute doch Flugzeuge basteln
und — wenn sie wollen — darauf einen Segenswunsch, eine Gedichtzeile, irgendwie
was Gutes einem Anderen wiinschen, oder eine Inspiration oder ... und wenn sie
wollen, dass eine Antwort kommt, ihre Adresse hinterlassen. Und an der Stelle, wo
dann das instrumentale Nachspiel ist, dann wir’s schin, wenn jeder das Flugzeug
losschickt und selbst versucht eins aufzufangen. So war dann kurz der Himmel
mit Papierflugzeugen voll und iiberall schnappten sich Leute was. Und da habe ich
schon zweimal mit Leuten gesprochen, die mir erzdiblten, durch diese Flugzeug-
aktion hitten sie sich kennen gelernt und geschrieben und wiren jetzt verbeiratet,
wo ich dachte: Hach ler lacht] das ist mein Werk, durch mich haben sie sich kennen
gelernt, toll.
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B Aktion »FREIe HEIDe« 1992 griin-
dete sich die Biirgerinitiative FREIeHEIDe
in Schweinrich. Sie wendet sich gegen die
militdrische Nutzung eines ehemaligen
Truppeniibungsplatz der sowjetischen Armee
100 km nordwestlich von Berlin durch die
Bundeswehr.

Das Areal hat eine Grofie von 144 km?
(ca. 1/6 von Berlin) und liegt in der Kyritz-
Ruppiner Heide in Nordbrandenburg.
Durch die beabsichtigte Nutzung als Bom-
benabwurfplatz ist aber auch die Region im
Stiden Mecklenburgs betroffen, da hier die
Einflugschneisen geplant sind. Durch Lirm-
und Schadstoff-Emissionen ist der Touris-
mus, der sich in den letzten Jahren als Stand-
bein dieser malerischen Region entwickelt
hat, bedroht.

FREIeHEIDe ist inzwischen ein Symbol
fiir kreativen, friedlichen Protest. Seit Jahren
findet am Ostersonntag eine der grofiten
Ostermarschaktionen in Deutschland in Fretz-
dorf statt.

B Das »Verbundnetz der Warme« ist
eine ostdeutsche Initiative der VNG — Ver-
bundnetz Gas Aktiengesellschaft.

Das Verbundnetz der Wiirme bietet eine
offentliche Plattform fiir das Ehrenamt und
verschafft dadurch dem Thema »Dasein fiir
andere« mehr Aufmerksamkeit in unserer
Gesellschaft und in den Medien. Engagierte
zeigen Gesicht und erzihlen ihre Geschich-
ten — so wollen sie als Multiplikatoren der
menschlichen Wirme ihre Mitmenschen an-
regen, ebenfalls aktiv zu werden. Fiir die
Gemeinschaft!

Durch das Verbundnetz werden Men-
schen geférdert, die Anderen im alltiglichen
Miteinander Zuwendung schenken und sich
fiir deren Bediirfnisse einsetzen.

Bist Du sichtbar politisch engagiert?

Da fillt mir jetzt wenig ein. Als ich die Lieder-Portraits »Seltsame Heilige«
schrieb, war ich sebr auf der Suche nach Beispielen, wo Leute an der richtigen Stelle
was tun, was andere aufriittelt oder was sie fiir anregend halten.

Bei der Aktion »FREIe HEIDe« wo es um dieses »Bombodrom« geht, da hab
ich an Wanderungen teilgenommen und gesungen und die unterstiitzt. Alles was
meine pazifistische Grundhaltung betrifft, da fiible ich mich zu Hause und kann
am ebesten etwas dazu beitragen. Auch mein Militirsteuerboykott war ein politi-
sches Engagement.

Ich habe allerdings auch eine Familie mit vier Kindern, die kriftemdfig
meinen ganzen Einsatz brauchen, und vieles andere ist dann zweitrangig.

Da gab’s also Zeiten, wo ich mich politisch mebr berufen fiiblte und im Moment
nicht so sehr.

Wo sind heute die Punkte, zu denen wir Stellung beziehen miissen?

Jetzt gebt es darum, dass man die Demokratie nicht als eine Selbstverstind-
lichkeit hinnehmen darf und dabei satt und faul einpennen, denn undemokratische
Krifte arbeiten trotzdem weiter und keiner nimmt’s wahr oder viele nehmen es zu
spit wahr. Wir miissen uns gegen >vechts<, -rechtesc Denken und fiir demokratische
Verhiltnisse einsetzen.

Eines Deiner immer wiederkehrenden Themen sind internationale Kinderlieder. Verbindest
Du damit ein Anliegen?

Ja — zumindest, dass die Kinder hier in Deutschland, die so was hiren,
einen grifSeren Horizont bekommen, dass ein Kind hier merkt: ach die lachen iiber
die selben Sachen, wie ich, und finden das genauso komisch, und die Oma in dem
afrikanischen Land ist ja fast noch netter als meine Oma, dann find’ich das schon
einen netten Beitrag.

Es gebt ja immer um Gelegenheiten. Beim »Verbundnetz der Wiirme« (wo
ich Sonderbotschafter bin) wurde eine Frau als Botschafterin ausgezeichnet, die
in Leipzig bunte Girten kreiert hat, indem sie ein Stiickchen Land von der Stadt
gepachtet hat und Asylbewerber konnten dort eine Parzelle beackern mit Ge-
miise und Kriutern. Und da kamen Verschiedene aus verschiedenen Regionen der
Welt, wo man unterschiedlich kulturell aufgewachsen ist, kamen da im Garten
beim Unkrautjiten miteinander ins Gesprich und fragten, was ist denn das und
s0. Und dort, wo es sonst vielleicht Vorbehalte voreinander gibt wegen der anderen
Religion oder anderen Sitten, weil man vielleicht nicht obne weiteres mit einer
Frau redet ... Uber die Gartenarbeit kamen sie sich nabe, und es war so ein Stiick
praktische Vilkerverstindigung im Garten.
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So was dhnliches sehe ich auch bei einer Kinderveranstaltung, indem man so ein
Spiel macht —[er singt mit Bewegungen] Simamaka simamaka uka uka uka si-
mamaka, so wie in Tansania das eben im Unterricht gesungen awird [er singt mit Be-
wegungen] Gerade, krumm, gerade, krumm, locker, locker, locker, gerade, krumm
—und Spaf hat in einer anderen Sprache, und dass die Kinder wissen, das kommt
Jetzt von dort und dort. Ich glaube, es ist schon so ein Stiick sich die Welt zu eigen
machen, her holen und kennen lernen.

Bist Du mit Deinen Programmen auch international unterwegs?

Ich bin in der Vergangenbheit viel in anderen Lindern gewesen durch Goe-
the-Institute, die mich eingeladen haben oder irgendwelche deutsch-soundso Ge-
sellschaften (deutsch-namibische Gesellschaft), und hab da immer deutsch gesungen
und war im Unterricht (wo deutsch als Fremdsprache gelebrt wurde) in Kinder-
giirten, Schulen, Universititen. Mittlerweile ist mein Hunger nach der grofien
weiten Welt aber gestillt, denn wenn ich unterwegs war und das mit zu Hause
verglichen habe, dachte ich: Eigentlich erinnert mich das an Radebeul, diese Strafie.
ler lacht] Auf der anderen Seite waren da Begegnungen und Gespriiche mit Lehrern
und Studenten. Das war oft sebr anregend.

Hast Du eine Hoffnung/ einen Traum fur diese Welt?

Ich habe oft sebr pessimistische Gedanken. Mir ist ein bisschen bange davor,
wie es meinen Kindern und den Enkeln gehen wird, wenn sie groff sind. Man
kann hingucken, wo man will. Ich las kiirzlich in der Zeitschrift »Publik Forums,
dass der sibirische Tiger am Aussterben ist und sie dann schrieben, dass jetzt die
Stammbesatzung der Arche Noah anfingt wegzusterben. Viele Tiere, die irgendwo
im Regenwald leben, die kennt man ja gar nicht. Das ist so weit weg. Da denkt
man immer, ach da gibt es tausende Arten von Schmetterlingen; ob es da ein paar
weniger gibt, das ist nicht so tragisch. Aber dass man sich da ganz schon was vor-
macht und dass es jetzt sozusagen an die Substanz geht, wenn die, die jeder kennt,
beginnen auszusterben ... Neulich erziblte mir eine Kollegin von einer Irin, mit
der sie sprach, einer alten Frau, die sagte: Friiher habe ich viel mebr gehirt, da
waren viel mehr Gerdusche, und meine Kollegin dachte, die alte Frau hat wohl

friiber besser gehirt und hort jetzt schlecht. Darauf sagte sie aber: Nein, ich meine,
Jetzt hort man Autos und ab und zu Vigel. Aber friiber, da hat es iiberall geklun-
gen, da war jede Hecke voll von Grillen und alles migliche, Mdih, Mub ... die Luft
war voller tierischer Gerdusche und jetzt ist das ganz still geworden.

Da ist es natiirlich mit einem Traum fiir diese Welt schwierig, wenn man
soviel Bedrobliches ringsum wabrnimmt. Wenn man denkt: Auweia wie geht
die Entwicklung noch weiter und schafft es die Menschheit noch, rechtzeitig da-
gegen Zu steuern.
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jetzt geht es darum

wir dirfen die Demokratie nicht
als eine Selbstverstindlichkeit
hinnehmen

und dabei satt und faul

einpennen

Die vollkommene Unterhaltungsindustrie, die uns immer mehr weglockt davon,
die Augen zu dffnen und rechtzeitig einzugreifen und immer mehr hinlockt zu:
Zerstreu Dich, nimm das alles nicht wahr, hier hast du deine kleine Idylle oder hier
kannst du dir prima was vormachen — das ist wie ein teuflischer Sog, der gegen
alles gerichtet ist, was notwendig ist ...

Meine Hoffnung heifSt: Hoffentlich wachen wir friih genug auf mitein-
ander; oder es gibt geniigend Leute, die gute Ideen haben, die wichtig sind, die so
ansteckend sind, dass sie um sich greifen.

Im Moment mit CO? als grofiem Thema, da hat man den Eindruck, es wird
wahrgenommen in ganz vielen Medienbeitrigen und viele Menschen nebmen
das ernst und iiberpriifen sich, wie leb’ich, was mache ich und so ... das ist so ein
Hoffnungspunkt. Und dann, dass sich die Einstellung vieler Menschen zu Krieg
und Armeen verindert. Friiher war ein Feigling, wer Armee ablebnte, wer deser-
tiert ist. Man hat sich vollig unméglich gemacht (in manchen Lindern wie der
Triirkei ist es nach wie vor ein breites Empfinden: das sind die Feigen und Verriter;
das gebt nicht). Aber in immer mebr Lindern der Welt ist es nicht so. Da sieht man
schon nicht mebr so eng auf sein kleines Land, sondern siebt das als Menschbeits-
problem, dass Kriege nicht weiter fiibren, und dass es ebrenbaft ist, wer verweigert.
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Da habe ich den Eindruck, dass die Menschheit auf ein neues Niveau der Ethik
gelangt.

Der Mensch ist lernfibig — das ist sozusagen der Zukunftstraum, dass die
Menschheit einfach zeitig genug die Kurve kriegt, bevor alles zu spit ist und sie
von den Naturgewalten entfernt wird wie eine Krankbeit. Und dass Konflikte
nicht mebr kriegerisch ausgetragen werden, sondern mit Vernunft, mit Geschwis-
terlichkeit.

Also es ist kein bliibender euphorischer Menschheitstraum, sondern einer
mit gewissen Ahgsten oder Bedenken. Ein zaghaftes Hoffen.

Aber um nicht der Miesepeter zu sein, lass ich das aus meiner Singerei raus
und bin mebr der, der die Leute befliigeln michte und sagt: Los wir schaffen das!
oder: Guck mal der macht das! oder: Guck mal wir kénnen fliegen, wenn die Ampel
blau ist! —ich lass die miesepetrischen, skeptischen Gedanken einfach weg.

Glaubst Du an das Gute im Menschen?

Ja, also ich bin traurig iiber viele Entwicklungen: zum Beispiel die, dass
sich viele jetzt in unserem Kulturkreis so verbloden lassen, und da habe ich auch
Befiirchtungen. Das greift ja ins soziale Geflecht hinein und alles Mogliche ist
davon betroffen.

Dass aber in jedem auch der Hunger nach Gerechtigkeit und Fiirsorge und
Wiirme und Zirtlichkeit steckt, das glaube ich ganz fest und dass man das wecken
kann, das glaube ich auch, beziehungsweise dass man es mit ein bisschen Pflege
wieder wachsen lassen kann und es nicht verloren gehen muss. Aber bedroht ist es
schon, glaube ich.






KLAUS DER GEIGER
»... denn Freiheit

geht nicht ordentlich«



Bei sonnigem Wetter sitzen wir in der Wohnung von
»Klaus dem Geiger« im Kolner Suden.

Wir machen es uns bequem,

nach dem noch wichtige organisatorische Telefonate
erledigt wurden.

Eine 3wochige Brasilienreise, bei der er in Musikschulen
der Favelas von Rio de Jenairo unterrichtete,

sieht man ihm noch an.

Nun aber nimmt sich Klaus viel Zeit fir meine Fragen.
Sein Kolner Dialekt und die sehr direkt gewahlten Worte,
unterbrochen von lautem herzhaften Lachen,

lassen seine StraBenmusiker-»Rohre« deutlich werden.
Er stellt neben sehr kampferische Aussagen

auch die weichen wohluberlegten Tone

und somit entsteht ein in vielen Farben schillerndes Bild

des 67jahrigen.
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den Traum vom freien Menschen
den trdum ich auch am Tag

solange mein Kopf noch gerade sitzt

und i1ch was damit
anzufangen wage



den Traum vom freien Menschen
den trdum ich auch am Tag

solange mein Kopf noch gerade sitzt

und ich Zu
fraumen wage

am hellichten Tage



®  Klaus von Wrochem ist 1940 gebo-
ren und lebte anfangs ein relativ normales
biirgerliches Leben, obschon in Kriegs-

und Nachkriegszeiten aufgewachsen (Erzge-
birge und Berlin).

Zum Studium ging er 1960 nach Kéln an
die Musikhochschule, heiratete 1965, ver-
diente sich Geld als Aushilfs-Geiger in
diversen Sinfonie-Orchestern und im WDR
und versuchte sich als moderner Komponist.
In dieser Funktion ging er in die USA
(Buffalo, N.Y. und San Diego, Califonia).

Durch Vietnam-Krieg und Hippie-Kultur ge-
prigt, wurde er nach seiner Riickkehr 1970
Kommunarde und StrafRenmusiker, eben
»Klaus der Geiger«, und als solcher (»Asphalt-
Paganini«) auch bundesweit bekannt, zu-

mal er bei fast jeder gréfReren links-politischen
Aktion angefordert wird.

Neben zahlreichen Konzerten mit verschie-
denen Formationen leitet er auch das
Orchester des Kolner Kunstsalons, gibt Kurse
in Improvisation und ist hin und wieder in

Funk und Fernsehen zu héren bzw. zu sehen.

Hallo Klaus von Wrochem, wie darf ich Dich unserem Publikum vorstellen?

Klaus der Geiger

Was machst Du?

Ich bin Liedermacher und Geiger, also Musiker. Das Instrument, was ich
nun wirklich beberrsche, ist die Violine und ich bin eigentlich kein Singer. Aber
ich bin halt Liedermacher. Und Liedermacher sind meistens ja gar keine Singer.
Die haben ja grottenschlechte Stimmen, aber ich habe dadurch, dass ich jetzt unge-

fihr 36 Jabre auf der Strafe gesungen habe, eine gewaltige Robre und kann mich
durchsetzen. Und deswegen bin ich auch ziemlich bekannt geworden als Sanger
und eben als Liedermacher.

Ich mache linkspolitische Lieder, meistens sind es Protestlieder.

Was verbindest Du genau mit dem Begriff »Liedermacher«?

Ich mache Lieder / Texte meistens zu aktuellen Anlissen und Problemen,
die sich innerhalb der Gesellschaft ergeben oder bei mir. Ich dichte, ich reime
Lieder aus dem Grund, damit von vornherein ein bestimmter Groove drin ist
—dreiviertel oder vierviertel im Rbhythmus, weil das eben das Deutscheste ist,
ich singe und dichte deutsch und ich spiele auch deutsch, ich spiele auch hauptsich-
lich in Deutschland.
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Dein musikalisches Leben findet vor allem auf der StraBe aber auch auf der Blihne statt.
Warum bist Du auf die StraBe gegangen?

Na ja, iiber die StrafSe bin ich iiberbaupt zum Liedermacher geworden. Das
heifst, ich bin ein richtig akademisch ausgebildeter Musiker und habe alles Magliche
gemacht, Komposition und Klassik, habe auch im Sinfonieorchester gespielt und
ich war Lehrer fiir Komposition an Universititen in den Vereinigten Staaten ...
und dann bin ich Hippie geworden, und dann bin ich irgendwie politisch geworden
—das war’s ungefihr auf die Schnelle ...

Als ich dann wieder zuriick kam nach Deutschland, habe ich mit allen Din-
gen, die man normaler Weise macht als professioneller Musiker, gebrochen —ich bin
nicht mebr zu einer Agentur oder ins Orchester gegangen, sondern ich bin direkt
auf die StrafSe gegangen mit dem Bediirfnis, mein Wissen, mein Konnen auf eine
maglichst effektive und breite Art und Weise den Leuten néiber zu bringen.

Geld spielte keine Rolle, weil: wir brauchten ganz wenig als Kommune.
Und die Strafe ist natiirlich unglaublich von Vorteil — da bist du frei, bist zwar
vogelfrei, aber du bist frei, dass heifSt, wenn dich die Polizei oder die Ordnungskraft
oder die Geschiftsleute nicht stiren, kannst du spielen, was du willst, was du
meinst, das du spielen sollst, was du willst, und es ist dir auch egal, ob dir die Leute
zubiren — es ist dir natiirlich nicht egal ob die Leute zubiren, natiirlich willst du,
dass die Leute zuboren. Das ist aber die einzige Bedingung, dass du die Leute be-
dienst ohne dich selber zu verleugnen.

Das ist eine sehr gute Angelegenheit und das habe ich wirklich sehr lange
getrieben bis vor einem dreiviertel Jahr. Das war schon toll — kannst kommen und
gehen, wann du willst. Wenn dir was nicht gefiillt, sagst du: Tschiif§ Leute; leckt
mich am Arsch, gebst nach Hause oder sagst: Heute muss ich direkt mal was auspro-
bieren; gehst in die Einkaufszone und spielst — wunderbar. Das kannst du alles auf
der Biibne nicht machen. Du kannst nicht einfach auf die Biibne springen, sondern
du musst das lange vorbereiten; dann miissen die Leute hinkommen; dann muss
das mit dem Veranstalter geregelt sein — alles ist kompliziert. Die Strafle ist absolut
seasy«. Das ist der Vorteil von der StrafSe.

Kannst Du einschéatzen, welche Leute Du mit deiner Musik erreichst?

Alle, auf der Strafie. Wenn ich spiele, gibt es eine Spaltung. Ich bin ein Spal-
ter — das heifSt: da gibts welche, die sind dafiir, und welche die sind dagegen, und
wenn ich richtig gut in Form bin, bleiben beide Gruppen stehen und in sofern gibt’s
eine gesellschaftliche Auseinandersetzung zwischen den Zuhérern und das ist im
Grunde genommen das Interessante dabei — politisch gesehen. Das ist wichtig.
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da gibt’'s welche die sind daftir

und welche die sind dagegen

... insofern gibt’s eine
gesellschaftliche Auseinandersetzung

zwischen den Zuhorern

Und wie kam es, dass Du nun auf Buhnen spielst?

Das ist ja mein Beruf. Ich bin professioneller Musiker. Das heifit Profi in-
sofern, dass ich mein Geld durch meine musikalischen Titigkeiten verdiene. Des-
wegen gehe ich auf die Biibne, denn sonst kriege ich kein Geld.

Auf der Strafle kriege ich inzwischen effektiv zu wenig Geld. Also muss ich
auch auf die Biibne geben. Ich habe Zeiten gehabt, da habe ich das abgelebnt, da bin
ich iiberhaupt nicht auf die Biibne gegangen. Aber das waren diese wilden Zeiten
von vor 20 Jahren. Da ging das, aber heutzutage ist das schlecht.

Wie sehen denn Deine Konzerte aus?

Dass ich entweder alleine oder mit Freunden wie Sascha Loss zusammen
Lieder spiele und zwischendurch werden ein paar Jazztraditionals runtergebret-
tert, damit nicht immer alles nur mit Text ist, also ein bisschen Musik dazwischen
ohne Text, das gebt dann so zwei Stunden, drei Stunden, manchmal sebr lang, das
kommt immer auf die Stimmung an, da gibt es keine zeitliche Begrenzung.
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Gibt es biografisch wichtige Stationen die Dich gepragt haben, die wichtig sind fur Deine
Musik?

In jedem Fall mein Aufenthalt in den Vereinigten Staaten (die fiinf Jahre
Amiland) und diese Hippiezeit. Dann meine Rock-Erfahrungen. Rockmusik bhatte
ich vorber so gut wie iiberhaupt nicht auf dem Schirm. Das war schon interessant,
dieses plotzliche Erlebnis der Rockmusik — der kirperlichen Musik, weil, ich hatte
Ja mebhr so geistige Musik im Kopf, also Klassik eben, wo man sich moglichst nicht
bewegt. Weder wenn man zubirt, bewegt man sich, noch wenn man spielt. Man
bewegt sich eigentlich nur, damit das Instrument geht, sonst iiberbaupt nicht. Bei
der Rockmusik siebt ja alles ein bisschen anders aus. Da bewegt sich alles da bewegt
sich der Spieler da bewegt sich auch der Zuhdirer, tanzt nimlich, das war eine sebr
starke Erfabrung. Drogen waren auch eine sehr starke Erfahrung fiir mich. Das
war die LSD-Zeit damals, und ich hatte keine Abnung von solchen Sachen.

Und dann natiirliche die Straflengeschichte — ich meine diese gesellschaftli-
chen Auseinandersetzungen mit den Ordnungsbebirden der Polizei hauptsichlich.
Als Straflenmusiker habe ich jede Menge Erfahrungen gehabt wie das ist, wenn
du deine Freiheit beanspruchst und du darauf dringst, dass du sie hast und sogar
noch darauf dringst, dass andere Leute sie auch haben sollten. Da kriegst du
natiirlich Probleme mit der so ordnungsliebenden Menschheit, mit denen, die alles
ordentlich haben wollen, denn Freibeit geht nicht ordentlich.
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Welche Ideale sind Dir bei deinem Schaffen wichtig?

Zum Beispiel Freiheit, individuelle Freibeit — eine andere Art von Freibeit
gibt’s eigentlich nicht, weil eine gemeinschaftliche Freiheit — da wiisste ich nicht,
wie die funktionieren konnte. Demokratie sagt man dazu, aber Demokratie ist ja
Herrschaft des Volkes, und die gibts ja auch nicht, und da wird deine individuelle
Freiheit in jedem Falle auch eingeschrinkt. Also wenn du von Freibeit redest, da
meint man eigentlich immer eine individuelle Freibeit und Gerechtigkeit.

Allerdings ein ganz wichtiger Punkt ist, wenn du auf Gerechtigkeit dringst,
dann schrinkst du deine individuelle Freibeit ganz freiwillig ein, anders gebt’s
nédmlich gar nicht. Insofern gehort das schon zusammen. Und dann noch Gleichbe-
rechtigung, was Gerechtigkeit anbetrifft. Im Grunde genommen sind es die Ideale
der Franzdsischen Revolution, »liberté., fraternité< und >egalité< Nicht Gleichheit,
aber Gleichwertigkeit (es wird immer mit Gleichheit iibersetzt, das ist aber ein
blides Wort — es gibt keine Gleichbeit, aber Gleichwertigkeit) und ich meine auch

nicht Briiderlichkeit, sondern ich meine Geschwisterlichkeit.

Kannst Du Deine Kunst ein bisschen ausfuhrlicher beschreiben?

Also was die Lieder anbetrifft, da ich die Lieder ganz ausgesprochen fiir die
Strafensituation gemacht habe, sind die sehr primitiv, was die Harmonik anbe-
trifft. Es sind manchmal nur drei Akkorde drin.

Und was die Sprache anbetrifft, ist es mebr eine Art Umgangssprache, aber
gereimt.

Was mein Geigenspiel anbetrifft, wenn ich mich selber begleite, dann ist
das ziemlich brutal. Ich hab einen Rundbogen und das ist dann immer sebhr kurz
und knapp, also dann haw’ich sozusagen mit dem Bogen immer so rhythmisch
drauf- Das ist meine Art zu spielen.

Ich kann natiirlich alles mogliche auf der Geige (ich kann richtig gut Gei-
ge spielen). Ich habe schon mit ganz beriibmten Rockbands gespielt — Hobner,
Niedecken, Brings — alleine hier in Koln, dann spiele ich sebr gerne Jazz (Tradi-
tional-Jazz und Bee Bop). Dann bin ich ja Komponist gewesen und stel’ auch
auf abstrakte Musik, also a-tonal, also nicht mebr so tonal, dass man also von
dur und moll weg geht. Was die Klassik anbetrifft, sind meine Lieblings-Kompo-
nisten Bach und Bartok.

Ich dibe seit ein paar Jahren auch wieder Geige. Das ist wunderbar fiir den
Korper, ein bisschen Training auch fiir den Kopp. Und jetzt gerade iibe ich Bartok.

Vor einem halben Jahr habe ich mit Orchester ein grofies Violinenkonzert
von Schostakowitsch gespielt, da habe ich auch ein paar Monate fiir trainiert — das
macht Spafs, das mache ich neuerdings wieder — als Solist auftreten — wie ich das

friiher ja auch gemacht habe, hat sich alles ein bisschen relativiert (ich hab ja friiber
iiberbaupt keine Klassik mehr gemacht). Jetzt mach’ich schon auch wieder Klassik.
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m Die Hohner (hochdeutsch: Hiihner) sind
eine Kolner Mundart-Musikgruppe. Sie sind
seit 1972 aktiv. Unziihlige Veréffentlichungen
und 2005 die Verleihung der goldenen Stimm-
gabel sind Ausdruck fiir ihren Erfolg

B Wolfgang Niedecken geboren 1951 ist
ein deutscher Singer, Musiker und bildender
Kiinstler. Uberwiegend tritt er als Frontmann
und Singer der Kélsch-Rock-Band BAP auf.
Ebenso verfolgt er Solo-Projekte und tritt
engagiert bei politisches und gesellschaftliches
Ereignissen auf.

B Brings ist eine bekannte Kolschrock-Band
die 1991 gegriindet wurde. In letzter Zeit
treten sie immer wieder bei Konzerten »Rock
gegen rechts« auf.

®  Paul Geigerzahler — Pawol Geiger-Zih-
ler, geboren 1978 in Bautzen/Budysin. Ende
der 90er begann er Lieder von Erich Mithsam
und Kurt Tucholsky zum Geigenspiel zu
singen, schrieb bald darauf auch eigene Werke.
Seine Konzerte finden oft im Dunstkreis

der Triimmer der HausbesetzerInnenbewe-
gung statt, viele sind Solikonzerte fiir linke,
anarchistische und gewerkschaftliche Grup-
pen.



Also Deine musikalischen Aktivitaten sind ja wirklich vielfaltig. Hast Du Vorbilder?

Ich habe schon Musiker, die ich gut finde und Musiker, die ich schlecht finde.
Was zum Beispiel die Liedermacher anbetrifft, find ich Konstantin Wecker wirk-
lich gar nicht schlecht und Heinz Ratz find ich auch nicht schlecht. Es gibt dann
noch ein paar junge, Pavol Geigerzibler, den finde ich sebr lustig, mit dem habe
ich gerade in Berlin eine » Kneipentour« gemacht, das war richtig geil. ler lacht laut]
Der ist jung, 27, der ist ein Punk, der spielt auch Geige und singt dazu — also ganz
verriickt. Der ist ein verriickter Typ ...

Ja und was die Geigerei anbetrifft, also von den Klassikern finde ich Gidon
Kremer sebr gut oder von den klassischen Dirigenten, da habe ich einen sebr schi-
nen Film gesehen »Rhbythm is it« mit Simon Rattle, den Berliner Philharmonikern
und mit so einem Liverpooler Tanzlehrer. Also der ist ein toller Dirigent. Ich bin

Ja auch Dirigent und der ist wirklich wunderbar.
Also es kommt schon oft vor, dass ich jemanden wirklich gut finde.

Von der Musik zum Text, wie wichtig ist Dir Poesie in dem, was Du machst?

Am wichtigsten ist die Aussage. Aber wie die verpackt wird, ist nicht un-
wichtig und insofern ist das mit der Poesie schon wichtig. Es muss auch witzig
sein, es muss was Prickelndes haben — also fiir mich ist es schon eine Art von Poesie.

Ich diberlege mir sebr genau, was fiir Waorter ich nebhme und die Zusammen-
setzung und so. Die Musik iiberlege ich mir iiberbaupt nicht, ich mache nur den
Text, und da ist ein bestimmter Rhythmus drin, und dann lege ich den vor
mich und geh’ direkt erstmal auf die Strafle. So habe ich das jahrelang gemacht.
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man muss die Leute
dazu zwingen sich damit

auseinander zusetzen

(Ich habe jetzt schon eine ganze Weile nichts mehr geschrieben, weil ich eben nicht
mebr auf die Strafie gebe.) Aber dann bin ich auf die Strafie, hab’ den Text vor

mich hingelegt und hab’ angefangen, irgendwas draus zu machen, so bin ich auf
die Musik gekommen und so hat sich dann ein Lied entwickelt. Ich habe meistens
keine Melodie im Kopf, sondern nur den Text, und dann sing ich so daber und
nebme dazu irgendwelche Akkorde, zack zack zack, und so entwickelt sich das dann
allmiblich. Meistens ist es am Anfang am Besten.

Nach dem Du als Deine Ideale: Freiheit, Gleichwertigkeit und Geschwisterlichkeit genannt
hast, kannst Du beschreiben, was Politik im Allgemeinen flr Dich ist und was Dir dieses
Wort sagt?

Na ja, man lebt ja nicht alleine, sondern mit anderen Menschen zusammen
und man hat nicht nur Liebesbeziehungen mit den anderen Menschen, sondern
hauptsdichlich sind’s Zweckbeziehung und da hat die Politik ihren Sinn — da ist
Politik angesagt und angefragt.

Man muss eben hingucken, was das fiir eine Art Politik ist und ob sie mit
einem selber iibereinstimmt und mit der Situation, ob es gerecht ist oder ob es
Betrug ist und so weiter. Und so kann man sich dann auch politisch einbringen.

Wie wirdest Du Dein politisches Engagement beschreiben?
Ganz links.

Und was machst Du?

Ich protestiere in erster Linie und ich unterstiitze in zweiter Linie Stri-
mungen, Bewegungen, Menschen und Politiker.

In welcher Form setzt Du dabei die Musik ein?

Vor allem formuliere ich politische Aussagen als Liedermacher; und die
Musik ist dabei zweitrangig; auch meine Poesie ist zweitrangig.
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Dass ich mich beteilige an Bewegungen und an Stromungen, ist fiir mich sehr
wichtig und deswegen mache ich das iiberbaupt, bin ich Straflenmusiker geworden.
Denn eigentlich hat Musik auf der StrafSe iiberhaupt nichts verloren ...

Ich provoziere auf der Strafie, ich bin Provokateur und anders wirst du ja
gar nicht wabhrgenommen. Du musst schon provozieren, sonst lassen die Leute
dich so was von knallhart stehen. Du musst sie wirklich in den Arsch treten, dann
merken sie was (ich mein’ das nicht kirperlich) und dann reagieren die iiberbaupt
erstmal und fragen, was soll das denn oder so ... aber erstmal musst du provo-
zieren, sonst wirst du einfach mir nix dir nix stehen gelassen wie der letzte Pen-
ner oder Bettler, und das wollte ich ja nun nicht haben ...

Es ist sebr schwierig, die Leute zum Stehen zu kriegen und dass sie dabei
bleiben. Und wenn’s dann so ist, dass sich wirklich ein guter Kreis entwickelt
und die Auseinandersetzung maglich ist zwischen mir und den Leuten oder auch
dass sie gut zubéren (gut heifSt noch lange nicht, dass sie immer mit mir iiberein-
stimmen), dann mache ich auch manchmal richtig schine Sachen, weil: das woll’n
sie natiirlich horen. Aber erstmal miissen sie soweit gebracht werden, dass sie
tiberhaupt zuboren und stehen bleiben fiir ‘ne halbe Stunde, weil die Strafle die ist
schnell — das liuft, das liuft, das liuft an dir vorbei

Sind politische Lieder in der heutigen Zeit noch gefragt? Mdchte die noch jemand héren?

Ich habe den Eindruck, es interessiert iiberhaupt nicht mebr, aber eigentlich
war es schon immer so, man muss die Leute dazu zwingen, sich damit auseinan-
der zusetzen, von sich aus machen sie das nicht, die meisten Menschen wenigstens
nicht. Die haben eigentlich iiberhaupt kein Interesse an politischen Sachen, denen
reicht es, dass sie alle vier Jahre wihblen gehen und zwischendurch mal ein bisschen
rummosern, rummotzen, vielleicht noch ein bisschen in der Gewerkschaft streiken
oder so, ... das machen sie aber auch nicht ...

Gibt es Beispiele daflr wie Deine Lieder verandern? Was kann Musik bewirken?

Ja, die gibt es. Du kannst dich natiirlich dariiber streiten, wie tief das geht
und wie lange die Verinderung andauert. Das kann eine Verinderung sein, die
ist nach fiinf Minuten schon wieder weg. Das gibt’s meistens, vermute ich mal, es
stehen Leute, hiren mir zu, sagen: Klaus, hast ja Recht; is’ja super, stimmt alles;
und drei Minuten spiter haben sie alles weg geschoben, vergessen und haben ganz
andere Sachen im Kopf; das ist klar.

Aber es gibt auch die Situation, wo Musik verindert, da glaub’ich schon
dran. Also ich habe den Eindruck, das ist so eine zum tieferen Nachdenken hin,
zum tieferen Zuhiren hin, und auch zum sich selber Aktivieren hin. Wenn du sel-
ber ein Musiker bist, verdindert dich die Musik ja auch, allein schon, wenn du iibst,
den Kirper trainierst, den Kopf trainierst und so was alles. Das verindert schon.
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In der Situation von politischen Missstanden, wie sie auch in Deutschland existieren —was
kann Kultur beitragen, diese zu verandern oder diese zu hinterfragen?

Ich meine, Kultur ist einer der wichtigsten Faktoren iiberhaupt fiir die
Menschheitsentwicklung und das war auch schon immer so. Das fillt nur nicht so
auf, weil man mehr daran interessiert ist, ob der Spritpreis hoch geht oder runter,
oder weifS der Teufel was ...

Die Kultur hat ihre Wirkung, Religion ist ja auch eine Art von Kultur. Re-
ligion war in der Menschheitsgeschichte ungebeuer wichtig und ist jetzt auch ziem-
lich wichtig, vielleicht nicht bei uns hier im »Westen (also in den hoch zivilisierten
Lindern), aber bei den Muslimen oder auch in Indien. Da ist die Religion der
Kulturtriger. Bei uns ist inzwischen Musik, Poesie, Dichtung, Malen, Architektur
und so Sachen der Kulturtriger, und auch Bildung find ich nicht unwichtig.

Wie schatzt Du die gesellschaftspolitische Situation in Deutschland ein?

Irgendwie sind die Leute sebr zufrieden mit ihrer Situation, habe ich so den
Eindruck. Weil es ibnen eigentlich relativ gut gebt hier.

Gerade weil ich aus Brasilien komme, kann ich das so sagen. Natiirlich
geht’s uns gut hier, die sozialen Absicherungen sind hier, da kann man noch so viel
motzen tiber den 1-Euro Job, das mache ich ja auch am laufenden Band und dies
und jenes und gegen die Ungerechtigkeiten ... aber woanders ist es schon verdammt
viel hirter ... ganz unbewusst wissen die Menschen das hier. Und deswegen tun sie
auch nichts in Deutschland.

Ja die Deutschen sind eben keine Franzosen. In Frankreich, da liuft das
alles ein bisschen anders, da gehen die Leute schon eber auf die Barrikaden und krie-
gen auch eine andere Art von Dresche dafiir. Bei uns ist es relativ harmlos. Ich geb’
Jedes Jahr gegen den Kastor demonstrieren und vor 20 Jahren waren die Demos
schon noch ein bisschen anders. Da gab’s viel mehr wirklich Kloppe von Seiten der
Polizei und die gibt’s so in dem Sinne jetzt eigentlich nicht. Auch die Demonstran-
ten sind nicht mebr so drauf. Das hat sich so eingespielt, dass es miglicht gewaltlos
abgeht.

Was ich nicht so unbedingt fiir gut halte, weil: da dndert sich niamlich nix,
ich bin auch nicht unbedingt fiir die Gewalt. Aber wenn dann anders nichts pas-
stert ... ich will ja auch was erreichen ...

Also einfach da nur rumzusteben habe ich auch keinen Bock, andererseits
bin ich natiirlich genau so feige, wie jeder Mensch, und hab Angst vor Kloppe, wie
Jeder andere auch ... jetzt habe ich das Problem: die Polizei ist geeicht auf Kloppe,
die haben das trainiert, wenn es nicht anders gebt, dann holen die ihre Schlag-
sticke raus und dann gebt’s ab, dann dringen sie dich weg und wenn du nicht weg
gebhst, kriegst du einen iiber’'n Schidel oder einen ins Kreuz rein ... das ist alles sebr
unschon.
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Im Grunde genommen ist es ein auf und ab, diese Bewegung zur Gerechtigkeit hin,
sag’ich jetzt mal. Mal ist sie ein bisschen deutlicher zu spiiren und dann ist sie
wiederum nicht da, oder nicht zu merken — die Linken waren eine Weile iiberbaupt
weg. Fiinf/sechs Jahre hab’ich iiberbaupt nix mebr gemerkt, aufler so spezielle
Punkte, wie zum Beispiel Kastor-Demos im Wendland oder in Abaus oder in
allerletzter Zeit mit den Verdi-Streiks. Das war gar nicht so schlecht. Aber es ging
Ja reineweg um die Arbeitssituation.

Die finde ich ja sowieso blod, 8-Stunden-Arbeit, ich finde, das ist ja ein
Witz, widerlich, verschenktes Leben, meines Erachtens.

Jeden Tag, ein Leben lang, musst du irgendwas machen, was dir iiberhaupt
keinen Spafl macht, nur fiirs ScheifS-Geld. Also wenn das nicht ein kulturelles Ver-
brechen ist ... so knallbart, wie es hier in Europa liuft, ist es schon schlimm, da hat
sich jeder dran gewéhnt von klein auf: mit sechs Jabren immer schon morgens um
sieben aufstehen — widerlich. Anstatt sich schin zu entwickeln, dass man in den Tag
reinkommt, wie man will — nein, das darf nicht sein ...

Die Leute webren sich nicht dagegen. Das ist schon komisch. Das sind so
Sachen, wo ich meine, da sollte man sich wirklich mal Gedanken driiber machen ...

In was fur einer Welt mochtest Du leben?

Na immer im Paradies.

und wie sieht das aus?

Ja, dass man sich dariiber Gedanken macht und nicht nur Gedanken macht,
sondern das auch dahingebend verindern kann, dass eine Situation eintritt, wo
man gliicklich ist und sich rein geben kann mit allen Miglichkeiten, die man so hat
als Mensch, als Lebewesen, und gliicklich ist mit anderen zusammen — das wiirde
ich am liebsten haben, so in etwa.

Du hast jetzt mehrfach als einen maéglichen Weg dahin von der Demonstration gesprochen.
Hast Du auch noch andere Ideen, wie wir zu einer solchen Welt kommen kénnen?

Ich glaube nicht, es gibt gar keinen anderen Weg, als das einerseits fiir sich
personlich zu versuchen und, weil es ja nicht funktioniert, aktiv zu werden im
Sinne von boykottieren, nicht mitmachen, »Nein< sagen!

Mit dem Aufbauen und Mithelfen, hier was aufZubauen, wiirde ich sagen,
dafiir ist die ganze Situation zu korrupt. Die Lebensbedingungen unterliegen
machtpolitischen Faktoren und darin sind wir gefangen. Da kann ich mir nicht
vorstellen Politiker zu sein in einer Parte:.
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Ich wiisste nicht in welcher und ich wiisste auch nicht was ich da machen sollte, ehr-
lich gesagt, besonders in der Regierungspartei, da wollte ich schon gar nichts —jetzt
wollen sie mich gerade hier fiir einen SPD-Parteitag engagieren. Ich glaub’, die
spinnen, die haben wobl keine Abnung, was ich eigentlich mache, was ich singe.
Aber ich hab’ zugesagt, ich fahr’ da hin und spiele meine Lieder. Wollen wir mal
sehen was passiert; ler lacht] das wird noch lustig. Hoffentlich habe ich den Mut,
das auch richtig zu machen.

Du hast soeben von Gllck gesprochen, was ist Gluck flr Dich?

Das ist an sich ein Gefiibl, das andere Lebewesen und andere Situationen
mit einschliefSt. Fiir Gliick gibt es meines Evachtens Bedingungen, es muss vieles
stimmen, dufSerlich gesehen, also um dich herum.

In dir selber muss es auch stimmen. Es ist ein Gefiibl, das entstebt, wenn
bestimmte Faktoren und bestimmte Menschen miteinander iibereinstimmen. Es
hat viel mit Liebe zu tun, in dem Sinn wie Agape.

Glaubst du an das Gute im Menschen?

Ja, da glaub ich dran — es ist auch das Beste, was einem passieren kann,
wenn man gliicklich ist. Und gliicklich bist du nur unter ganz bestimmten Umstin-
den. Sonst gebt das nicht. Du kannst nicht gliicklich sein und jemanden verarschen.
Den macht’ich sehen, der das schafft. Das geht nicht! Du kannst dich freuen in
dem Sinne von hiamisch, aber du kannst nicht hiamisch sein und gliicklich sein — das
geht nicht.

Also Gliick ist nur maglich, wenn du gut bist oder gut sein willst, sonst gebts
nicht. Das macht vielleicht den Menschen aus — man weif es nicht, man kennt
Ja die Tiere nicht, man kennt ja nur den Menschen und weifs ja nicht, was so eine

Ameise alles drauf hat.
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Du kommst gerade von einer Brasilienreise. Du hast vor langerer Zeit funf Jahre in Amerika
gelebt. Lebst Du gern in Deutschland?

Ja, Deutschland ist schon toll, Deutschland ist schon. Ich mag die Jahres-
zeiten sehr gerne, das gibt’s in den Tropen nicht. Da ist es immer heifs, also hin und
wieder regnetes ...

Hier hast du Unterschiede und ich mag das gerne, den Winter mag ich
gerne, den Sommer mag ich gerne, den Friibling und Herbst — das finde ich zum
Beispiel toll, auch dass man sich darauf einrichtet.

Griine Linder mag ich gern. Es ist alles griin hier, jetzt noch, man weifs ja
nicht, wie es weiter geht, aber derzeit ist Deutschland ein wunderschones Land,
auch in den Stidten, denn deutsche Parks zum Beispiel hier in Koln oder in Berlin
sind wunderschin. Also da haben die Deutschen ein Hindchen fiir ...

Ich bin gerne in Deutschland. Ich kenne Deutschland ja sebr gut, weil ich
als Straflenmusiker natiirlich in fast jeder Stadt gewesen bin und da gespielt habe
und dann habe ich natiirlich auch irgendwo gepennt, manchmal eben draufen,
eben auch in Parks, auch auf Friedhdfen ler lacht] gja, Deutschland ist halt schin.

Was denkst Du, wie es weiter geht mit der Welt?

Tja das wird jetzt ein bisschen schwierig werden — die ganze Klimage-
schichte ist schon hammerbart, und die Zivilisation hat sich ja jetzt so entwickelt in
den westlichen Léindern, und wenn dann China und alle nachziehen und Indien
und Afrika dann auch noch, dann wird'’s hammerbart. Also irgendwie muss sich da
was dndern in dem Denken, was die zivilisatorische Menscheitentwicklung anbe-
trifft, also hier mit diesen ganzen »Apparilos« und dieser ganzen Energiegeschichte.

Ich glaube, wenn wir da weiter machen, dann sind wir geliefert, da bin ich
ziemlich iiberzeugt von. Dann ist es aus. Dann entwickelt sich das Leben anders,
und der Mensch wird sich nicht mehr halten kénnen, und andere Lebewesen wer-
den dann iibernehmen. Vielleicht hat es das schon mal gegeben. Man weifs es ja nicht,
es ist ja alles nur Theorie. Die ganze Geschichte ist ja auch eine Art von Theorie.

AbschlieBend die Frage mit welcher Botschaft kommst du aus Brasilien wieder nach
Deutschland?

Ja, man muss sich schon ein bisschen um den Rest der Welt kiimmern, das
ist, glaub’ ich, angesagt, das ist ganz klar. Man kann sich nicht nur um sein direktes
Umfeld kiimmern. Da ist jetzt Globalisierung nun mal eine Tatsache, alleine we-
gen dieser ganzen elektronischen Medien. Da kann man jetzt sagen, was man will.
Wir gehiren plitzlich alle zusammen, sind abbingig von einander, und da kinnen
wir nicht einfach sagen: das interessiert mich nicht — Straffenkinderprobleme in
Brasilien, Kindersoldaten in Afrika, die Kinder und Straflenkinder in Rumdnien
und Indien, die Situation in China mit der CO? Problematik, ...
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wenn wir da

nicht aufpassen

dann kann es wirklich
SO was von schief gehen

mit der Menschheit

Klaus der Geiger auf seiner Brasilien-Reise
im Mirz/April 2007.

Bei dem, was jetzt mittlerweile alles was miteinander zu tun hat, wirtschaftlich
und politisch (durch diese ganze technologische Entwicklung), da miissen wir kul-
turell nachziehen; da sind wir unterentwickelt.

Wenn wir was von Kultur und Bildung halten, dann miissen wir gucken,
dass es auch Bildung in Afrika oder in Indien gibt, da gebt kein Weg dran vorbei.
Dann miissen wir das einfach mal machen, miissen da Geld geben und unsere
Krifte einsetzen, hinfahren, hingehen, arbeiten da, was da mitnehmen, was ver-
stehen, also auch lernen, wie man mit andern Kulturen umgebt.

Natiirlich sind die Leute anders, wenn Tag fiir Tag fiir Tag alles 40 Grad
heifd ist, ... Leute sind auch anders, wenn es kein Geld gibt oder wenig oder wenn
es keine soziale Sicherbeit gibt. Das muss man alles mit einbeziehen. Da kann der
Mensch sich wirklich entwickeln und Menschheitsentwicklung ist verdammt
wichtig.

Wir sind auf einer Stufe angelangt, wenn wir da nicht aufpassen, dann
kann es wirklich so was von schief gehen mit der Menschheit. Das ist eine Gefahr.
Wiire schade drum, wiér’ wirklich schade drum.
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Musik
in Auswahl

Arlo Guthrie & Wenzel

Together 2006 - Limitierte CD.

Nur bei den Konzerten der Tournee 2006

und nicht im Handel erhaltlich.

Die CD enthilt Aufnahmen vom legendiren
Konzert in Nashville ,Nash-ville sings Woody*

Vier Uhr Friih - Wenzel singt Theo-
dor Kramer Vol. Il 2006
(Preis der deutschen Schallplattenkritik)

Wenzel singt

Maschas Kinderlieder 2005
‘Whunderschone traditionelle Kinderlieder,
direkt und unverkiinstelt.

Die Auswahl traf Wenzels Tochter Mascha.

Himmelfahrt 2005

(Preis der deutschen Schallplattenkritik)
»Auf der Briicke dieser ,Himmelfahrt* steht ein
Matrose, der mit bittersiifSer Ironie der schweren
See trotzt. Auf seiner Arche umarmen sich ewige
Paare: Melancholie und Wut. Liebe und Zeit.
Flucht und Unterschlupf. Moment und Epoche.
Zauber und Verstand. Erster und letzter Tag«

(Leipziger Volkszeitung)

TICKY TOCK - Wenzel sings
Woody Guthrie 2003

— als englisch- und als deutsch-sprachige
Ausgabe erhaltlich

(Preis der deutschen Schallplattenkritik)
Wenzel vertont, iibersetzt und singt unver-
Sffentlichte Texte des amerikanischen
Urvaters der Folkmusik Woody Guthrie

in englischer bzw. in deutscher Sprache.

Klar, schnérkellos, fesselnd.

Griines Licht 2001 - boppel-CD

(Preis der deutschen Schallplattenkritik)

Die besten Liebes-, Sauf-, Rauf-, Kampf-
und Herbstlieder des poetischen Musikanten
und musikalischen Clowns in einem

Konzert vereint. Ein groflartiges Live Konzert.

Schoner Liigen 7999

(Preis der deutschen Schallplattenkritik)
Uber die Zeit der Irren und Idioten,

die Scheinheiligkeit aber auch die Liebe

zwischen zwei Guiness-Zigen.

Traurig in Sevilla 7998

Traurig in Sevilla eréffnet nicht nur in musi-
kalischer Hinsicht der Liedform neue
Riume: eine spanische Prozessionsblaskapelle
findet dabei ebenso Berechtigung

wie Hammond- Orgel, Klavier, Gitarren

und Bass. Eines der poetischsten Werke
Wenzels.

Lied am Rand 17997

Feinfiihlige Vertonungen von Kramer-
Texten zum 100. Geburtstag des von
Wenzel wiederentdeckten osterreichischen
Lyrikers. Akkordeon, Klarinette, Gitarre,
Baf, Fagott, Percussion und Wenzel

verzaubern.

Wenzel & Mensching

Armer Kleiner Handi-Mann 7996
Diese CD verbindet Couplets, Kabarett-
chansons und Nonsens immer wieder

mit einem Schuf} Poesie.

Vollmond 7995

Vollmond beschreibt mit leisem Wort und
mit Trommelschligen Verinderungen

und Irritationen nach der Wende.

Lieder vom Verreisen und der Sehnsucht

nach dem Vollmond.



Wenzel & Mensching

Der Abschied der Matrosen
vom Kommunismus 7992

Preis der deutschen Schallplattenkritik

In bester Brecht/WEeill/Eisler Tradition und
ungewdhnlich arrangiert erdffnet sich auf
dieser CD ein Panoptikum maritimer Irr-
sinnigkeiten am Ende des realen

Sozialismus mit Ausblick nach Europa.

Reisebilder 7989

In Heinrich-Heinischer Tradition gief3t
Wenzel beiflende Balladen tiber die

Stidte seiner Umgebung: Die Provinz lebt!
Eine Reise durch ein Land,

das sich bald verabschieden wird.

Stirb mit mir ein Stiick 7956
Der ,Wenzel-Klassiker: Sparsame,
feinfiihlige Arrangements. Lieder,

die die Endlichkeit spiiren, aber im Wissen

um die Liebe nicht aufgeben wollen.

Bucher/Texte
in Auswahl

Liederbuch 7998

Erste Verdffentlichung der wichtigsten
Lieder im handlichen Notenformat.
(Buschfunk Verlag, Berlin)

Malinche 7992

Legenden von Liebe und Verrat

Legenden aus Mittelamerika verwoben mit
den Erfahrungen des modernen Europas.

(Mitteldeutscher Verlag, Leipzig)

Reise-Bilder 7989

Satiren in bester Heinrich-Heine-Manier.
Die Absurditit der Provinz vom
Blickwinkel der Geschichte.
(Mitteldeutscher Verlag, Leipzig)

Antrag auf Verldngerung des
Monats August. Gedichte 7987
Der zweite Gedichtband beschreibt

die Trauer derer, die an der sinnlichen Welt
hingen und die Endlichkeit des Lebens

als ein Aufwachen begreifen, der Wirklich-
keit nicht den Riicken zu kehren.

(Mitteldeutscher Verlag, Leipzig)

Lied vom wilden Mohn 7982

Die erste grofle Sammlung Wenzels.
Sehnsucht nach Welt, nach der Totalitit be-
stimmen diese Texte. Die ,Schmuggerower
Elegien® bilden das Zentrum des Buches.
Auch erste Lieder sind hier in
handschriftlicher Notierung abgedruckt.
(Mitteldeutscher Verlag, Leipzig)
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Poesiealbum 193, Gedichte 7981
(Verlag Neues Leben, Berlin)

Das Debiit eines jungen Dichters, der sich
mit dem besonderen, liedhaften

Ton schnell einen Namen machte.

(Verlag Neues Leben, Berlin)

weiterhin hat Wenzel fiirs Theater
gearbeitet, Regie gefiibrt

und trat bis 1999 gemeinsam

mit Steffen Mensching als das
Clownsduo Wenzel & Mensching auf



www.kleingeldprinzessin.de

[ | Quellen der Kommentartexte:

Seite 65: zitiert aus unterschiedlichen
Pressetexten, die im Internet veroffentlicht
sind, z.B.: www.dradio.de/dkultur

(20. 12. 2006)

Seite 66/67: zitiert aus dem CD-Heft:
»Immer nur Rosinen«,
Kleingeldprinzessin Records 2006

Seite 70: eigene Abschrift des Liedes
von der CD »Blech + Plastike,
Kleingeldprinzessin Records 2005

Seite 71: CD-Info versffentlicht
auf der Internetseite:
www.kleingeldprinzessin.de

Seite 76: zitiert aus einem Artikel des
FOLKER (Ausgabe 2/2006)

von Wolfgang Meyering
Internetseite: http://www.folker.de

Seite 77: Selbstdarstellung der Internetseite:

www.hinter-den-schlagzeilen.info

Seite 80/81, Essay tiber Dota Kehr bzw.
ihre Versffentlichung »Immer nur Rosinen«
von Danny Dziuk: zitiert aus Danny Dziuks
Sporadischer Dauerkolumne veréffentlicht

auf der Internetseite: www.dziuks-kueche.de

(14. November 2006)

Seite 82: zitiert aus dem Pressetext:
»Band-Info 2006«, veréffentlicht
auf der Internetseite:
www.dziuks-kueche.de

Musik
in Auswahl

Dota un die Stadtpiraten

Immer nur Rosinen 2006, Berlin
Studioalbum

Beschreibung siehe Seite 80.

Es spielen Dota Kehr und die Stadt-
piraten: Janis Gorlich,

Sebastian Vogel, Jan Rohrbach und Giste

Dota un die Stadtpiraten

Blech + Plastik 2005, Berlin
Studioalbum

Es spielen Dota Kehr und die Stadt-
piraten: Janis Goérlich, Sebastian Vogel,
Jan Rohrbach und Giiste

Schénes, fast schon rundes Gesamtkunst-
werk, swingend und mit schénen
eigenwillig, poetischen und doch genauen

Texten.

Dota un die Stadtpiraten
Taschentone - live 2004

Es ist eine Live-Cd, aufgenommen im Kato
und im RAW Tempel im Juni und

im September 2004.

Es spielen Dota Kehr und die Stadtpiraten:
Janis Gérlich, Sebastian Vogel,

Jan Rohrbach und Charlotte Jacke

als Gastmusikerin.

Dota & Danilo
Mittelinselurlaub 2003

Dies ist eine Gemeinschaftsproduktion in
portugisischer und deutscher Sprache

mit dem brasilianischen Komponisten
Danilo Guilherme.

Sie wurde im Oktober/November 2003

in Fortaleza, Ceard, Brasilien, aufgenommen.
Es spielen Pddua Pires, Régis Damasceno,
Denilson Lopes, Beto Gibbs,

Mircio Resendes, Danilo Guilherme und

Dota Kehr.
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Dota un die Stadtpiraten

DOTA Kleingeldprinzessin und die
Stadtpiraten 2003

Die erste CD der Prinzessin und der
Stadtpiraten, als die Band gerade

ein halbes Jahr existierte. Die ersten drei
Tracks entstanden sogar noch frither

im Oktober 2002 wurden sie aufgenommen.
Es spielen Dota Kehr und die Stadtpiraten:
Janis Gorlich, Sebastian Vogel, Jan Rohrbach.



www.heinzratz.de

[ | Quellen der Kommentartexte:

Seite 92 autobiografischer Essay
von Heinz Ratz »El >Ratz««
verdffentlicht auf der Internetseite:

www.heinzratz.de

Seite 92 Information {iber Heinz Ratz:
zitiert aus der Autorenbiografie
verdffentlicht in dem Buch:

»Hitlers letzte Rede«, Edition AV, 2003

Seite 94/95: zitiert aus dem CD-Heft:
»Gossenhauer« von Strom & Wasser,
TraumtonRecords 1996

Seite 106: Informationstext
von Heinz Ratz
verdffentlicht auf der Internetseite:

www.laufgegendiekaelte.de

Musik
in Auswahl

Strom &S Wasser
Heinz Ratz, Fee Stracke, Pensen, Steffen Faul,
Benny Greb und andere

Farbengeil 2007

Traumton Records
Gossenhauer 2006

Mit ihrem dritten Album zeigt sich die For-
mation um den Frontmann und Radikal-
poeten Heinz Ratz bunter und lebendiger

als je zuvor. Thematisch geschlossener,

aber mit der gewohnten musikalischen
Bandbreite, die Ska-Punk ebenso zulisst wie
Walzer, Tango oder handfesten Akustik-Rock,
schicken sich Ratz und seine musikalischen
Begleiter an, eine farbenfrohe Breitseite

auf alles Graue und Starre in unserer Ge-
sellschaft zu schieflen. Schon das erste Stiick
Surrealist schiumt iiber vor brachialem Non-
sense, bevor es nahtlos in die groteske Groove-
Ballade vom Panzerfahrer Jupiter geht, der
die deutsche Hymne bereits im Bauch seiner
Mutter sang und sich kindlich-stolz nach
einem Grofiddeutschland zurticksehnt. Strom
& Wasser hilt sich an keine Vorgaben und
will sich nicht von Erwartungen einschriin-
ken lassen. Eine frohliche Anarchie zieht

sich durch die CD, die aber auch viel Raum
fiir ernste Themen, Gossenpoesie und klare
weltanschauliche Aussagen lisst. [...]

Thr Motto Willst du ein bisschen spannender
leben dann musst du Strom ins Wasser geben!
kursiert als Geheimtipp fiir Langweiler durch
simtliche Bank- und Versicherungsetagen.
[...] Mit Gossenhauer sind ihnen Lieder aus

der Rattenperspektive gegliickt Lieder, die
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hinter die goldene Fassade unserer Gesell-
schaft blicken und ihre apokalyptischen Griifle

durch die Wohnzimmer braver Biirger jagen.

Spielt keine Rolle 2005

CD-Rezension von Roland Rottenfufier:
»Der Schimmel, der das Brot bedeckt, der
denkt, das Brot sei ihm von einem Gott
geschenkt. / Die Erde sei, so denkt
der Mensch ja auch, zu seinem ganz per-
sonlichen Gebrauch.«
Diese Weisheit stammt von Heinz Ratz, der
sich in Gedichtbinden wie »Apokalyptische
Lieder« als begabter, tiberwiegend dem
Dusteren, Morbiden, »Gotischen« zugewand-
ter Lyriker priisentiert hat. [...]
Zusammen mit dem Gitarristen Peer Jensen
nennt sich Heinz Ratz »Strom & Wasser«.
Die CD der Formation lisst neben ernst
gemeinter Anklage und skurrilen Schockeffek-
ten auch einen wahrhaft grimmigen Humor
durchblicken. Man ist als élteres Semester und
70ger-Jahre-Nostalgiker ja immer geneigt,
der grofien Zeit der kritischen Liedermacher
nachzutrauern. Wecker, Wader, Degenhardt
— waren andere Zeiten damals, wir hatten
alle noch Ideale! Wer meint, »die Jungen«
konnten so etwas nicht mehr, der sollte sich
einmal mit Heinz Ratz befassen. Kann
man den 37-jihrigen tiberhaupt als Liederma-
cher bezeichnen? Nicht, wenn man dabei an
Nettigkeiten 4 la »Ich bin Klemptner von
Beruf« oder »Komm Uschi, mach kein
Quatsch« denkt. Wenn man mit Liederma-
chern allerdings einen gewissen gesinnungse-
thischen und dsthetischen Radikalismus
verbindet (»Ich singe, weil ich ein Lied hab,
nicht weil es Euch gefillt« — Wecker),
dann ist Ratz ein neuer Prototyp des Genres.
Der Mann der seinen punkigen Nachna-
men mit Stolz trigt, schont weder das Nerven-
kostiim seiner Zuhérer noch die Hérgewohn-
heiten derer, die sich gern vom folgenlosen

Konsum »rebellischer Texte« einlullen lassen.



[...] Die Lieder stellen — trotz gelegentlicher
kultureller Anspielungen — eher die Lebens-
welt sozialer Brennpunkte (die »Gosse«) dar,
vergleichbar dem authentischen Hip Hop.
Schicksale von Getretenen und Verlierern, die
hochkochende Wut und die Lebensgier der
»Systemverlierer«, eine Nachbarschaft voller
Neonazis und Spiefler, die in ihren Wohn-
blécken ihre Tochter vergewaltigen.

Und die Musik? Nun, wer »Strom und Was-
ser« kauft, darf nicht erwarten, dass es wie
Weihnachten mit Sarah Connor klingt.

[...] Der Sound ist rau, karg, ungehobelt,
trocken und lisst auf diese Weise viel Raum
fiir das Textverstindnis. Der Bass von

Heinz Ratz und die Gitarre von Peer Jensen
bilden das Riickgrat des Klangkorpers.

Banjo, Cello und Akkordeon setzen gelegent-
liche Akzente. Die klangliche und stilistische
Bandbreite der Lieder ist in Anbetracht

der nicht gerade tppigen Instrumentierung
beachtenswert. Man fiihlt sich an Punk,

Ska, Skiffle und den musikalischen Mini-
malismus der Neuen Deutschen Welle erin-
nert. [...]

Dies sind nur einige Assoziationen, die deut-
lich machen sollen, dass sich die CD jeglicher
klaren Zuordnung vehement widersetzt.
Hérspielelemente und Gespriche zwischen
den Musikern (die sozusagen den Prozess

der CD-Produktion dokumentieren) hinterlas-
sen einen kalkuliert »unfertigen« Eindruck
und torpedieren so gekonnt den Mythos

von der CD als einem durchgestylten, dsthe-
tisch perfekten Gesamtkunstwerk. Leben,
scheinen die Kiinstler sagen zu wollen, ist
niemals so glatt. Es ist rau, sperrig und tut oft
weh. Und doch gibt es dieses Aufflammen der
Revolte und dieses Brennen vor Liebe — »ge-

gen die Starre. Sprungbereit«.

Randfigurenkabinett 2004

Traumton Records

Die Kinder (Berlin)
Billy the Kid 2002

Konzeptalbum

Krakatit (Glasgow)
Krakatit 2000

Krakatit (Glasgow)
Grauer Mann tanzt 7998

Krakatit (Glasgow)
Der kotzende Frohsinn 7995

Krakatit (Glasgow)
Schone Gegend 7994

Hor-Bucher
In Auswanhl

Klabund - Leuchtet ihre Uhr des
Nachts? 2006
gesprochen und vertont von Heinz Ratz,

Traumton Records

Das erfundene Leben 2003
Horzeichen-Verlag

ich bin des regenbogens ange-
klagt 2002

Ein Hérbuch gegen Gewalt und Fremden-
feindichkeit, eine Anthologie mit Texten
von Dieter Wellershoff, Reiner Kunze,
Thomas Brasch, Lutz Rathenow, Tanja
Diickers, Axel Kutsch und vielen anderen
— gesprochen und vertont von Heinz Ratz.

Audiobuchverlag Freiburg

Texte
in Auswahl

Der Mann der stehen blieb 2005
30 monstrése Geschichten von Heinz Ratz
Verlag: Edition AV

Apokalyptische Lieder 2004

Ein lyrischer Querschnitt mit Gedichten

tiber Glasgow, einer biographischen Zwischen-
bilanz und einer politischen Bestandsaufnah-
me, die eher diister ausfillt.

Verlag: Edition AV

Die Rabenstadt 2004

Die Geschichte zweier Magier, die in ihrem
Kampf um ,Gut und ,Bése” eine

ganze Stadt in Schutt und Asche legen.
Verlag: Edition AV

Hitlers letzte Rede 2003

Der skandaltrichtige Monolog: Hitler heute,
tritt auf, beginnt ganz gemiitlich tiber die
heutige Weltpolitik zu sprechen, bevor er sich
in eine triumphale Raserei steigert. Unser
System enttarnt als abstrakter Wirtschaftsfa-
schismus. Verlag: Edition AV.

Am Abgrund aller guten Griinde
2000

Der dunkle Blick hinter die goldene Fassade.
Eine lyrische Abrechnung mit der deutschen
Biirgerlichkeit. Verlag: Geest-Verlag

Tanz den Tod! Heinz Ratz! Die
Uhren hammern! 7994

Aufwendig gestalteter Band mit apo-
kalyptischer Lyrik.

Illustriert vom Augsburger Surrealisten Wolf-
gang Lettl

Verlag: Landpresse



www.gerhardschoene.de

| Quellen der Kommentartexte:

Seite 122/123: zitiert aus dem CD-Heft:
»Das Leben der Dinge«, Buschfunk 1998

Seite 125: zitiert aus dem Pressetext:
»Biografisches«, veréffentlicht

auf der Internetseite:
www.gerhardschoene.de

Seite 129: zitiert aus dem Liedtextarchiv:
verdffentlicht auf der Internetseite:

www.franz-josef-degenhardt.de

Seite 130: zitiert aus dem CD-Heft:
»Der Engel, der die Triume machtc,
Buschfunk 2007

Seite 131 »Hinweise«: zitiert

aus der Internetseite: www.feliz.de

Seite 131 »Warum der Schifer jedes Wetter
liebt.«: zitiert aus der Internetseite: www.
anthonydemello.info

Seite 131 tiber Anthony de Mello:
zitiert aus WIKIPEDIA
Internetseite: de.wikipedia.org

Seite 134: zitiert aus dem Liedtextarchiv:
verdffentlicht auf der Internetseite:

www.wecker.de

Seite 136 tiber FREIeHEIDe:
Information auf der projekteigenen
Internetseite: www.freieheide.de

Seite 136: iiber das Verbundnetz:
Informationstext auf der Internetseite:

www.verbundnetz-der-waerme.de

Musik
in Auswahl

alles bei Buschfunk verlegt
oder dort erhiltlich

Der Engel, der die Traume macht
2007

»Es ist schon aberwitzig, zu einer Zeit, da
Engel als Werbetriger fiir Kise, Kosmetik und
Kinderkonfektion herhalten miissen, da

die Buchhandlung von Engelkalendern,
Engelbiichern und Engelmusik-CDs nur so
tiberquellen, auch noch eine solche CD her-
auszubringen! Ich bin mir also im Klaren:

der Zeitpunkt ist schlecht gewihlt. Oder
verschaffen sich die himmlischen Michte in
den Menschen einfach Gehor, weil die Zeit
gerade reif ist, den Boten Gottes mehr Auf-
merksamkeit zu schenken als den unzihligen
Botschaften, die pausenlos und gnadenlos

auf uns einstiirmen?« Auszug aus dem Booklet
der neuen CD von Gerhard Schéne mit
»Engelliedernc, die ein wie immer auch héchst
irdisches Vergniigen bereiten, auch musika-
lisch gelingt den Kollegen um Tobias Morgen-
stern und Stefan Kling ein echter Hohenflug.

Wo? 2006 (CD und DVD)

Mitschnitte aus drei Burgen- und Schlésser
Touren (1998/ 2002 / 2006) bilden die Grund-
lage fiir eine stimmungsvolle CD, die Schéne,
seine Musiker und das Publikum sehr gut
gelaunt zeigen. Als Bonus gibt es eine
DVD-Dokumentation eines Konzertwochen-

endes auf den Schldssern Weesenstein,

Schlettau und Moritzburg aus dem Jahre 2006.
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Die Lieder der Fotografen 2005
Lieder zu Fotografien von D. Goldblatt, S.
Salgado, D. Lange, A. v. Casasola, H. Cartier-
Bresson, A. Kertész, 1. Ruka, H. Hoffmann, J.
Koudelka, R. Doisneau, V. Corell, E. Richards,
A. Auerbach, L. Stettner)

Normalerweise lassen Lieder Bilder im Kopf
des Betrachters entstehen. Schone hat fiir
dieses Album den umgedrehten Weg gesucht
und auf wirklich tiberzeugende Weise
gefunden. Zu eindrucksvollen schwarzweif3
Fotografien aus 80 Jahren erzihlt er uns
bewegende wie skurille Geschichten voller
poetischer Einfille. Entstanden ist eine

auf- wie anregende, phantasievolle Reise durch

Zeiten und Riume.

Konige aus Morgenland 2004
Weihnachtslieder zwischen Eiffelturm und
Zuckerhut — Kinderweihnachtslieder aus

aller Welt (Wales, Mexico, Irland, Eng-

land, USA, Polen, Schweden, Tschechien,
Frankreich, Appalachen, Catalonien, Ukraine,
Italien)

Fremde Federn 2003

Musiker wie Sting, Bob Dylan, Pete Seeger
Isabell Parra oder Mikis Theodorakis

haben die Songvorlagen fiir dieses aufler-
gewdhnliche Cover- Album geliefert.

Mit ihm gelingt Schéne etwas Seltenes:

seine deutschen Nachdichtungen bringen uns
den Reichtum anderer Musikkulturen iiber
die Schénheit der deutschen Sprache niher.
Jorg Nassler und Stefan Kling (1 art de
passage) brillieren mit feinnervig- perlenden
Aarrangements. Kann man etwas Besseres
von einem Coveralbum sagen? Nominiert

fiir den Preis der deutschen Schallplattenkritik
2004!

Kindergedichte 2001
Studio-Cd mit vertonten Kindergedichten
von Erich Kistner, Bertolt Brecht, James

Kriiss, Joachim Ringelnatz, u. a.



Das Perlhuhn im Schnee 2000
Das neue Lieder-Mirchen-Programm

von Gerhard Schéne.

Das Leben der Dinge 7998
Dinge beschreiben

das Leben mihresc Menschen«

Alligatoren in der Kanalisation
1998
Schwarzhumorige Lieder

als Mitschnitt eines Straflenmusik-Konzert

Seltsame Heilige 7997

Beggenungen mit couragierten Menschen, die
zumeist keine Helden sind und sein wollen,
jedoch ungewdshnliches oder tiberraschendes
tun und so etwas mehr Hoffnung und Lebens-
freude in die Welt bringen — anregende wie

anmutige Portriits in Liedern.

BOses Baby Kitty Schmidt 7995
(Leopold- Medienpreis) Nicht einfach

nur freche Lieder fiir freche Kids,

sondern die ganze Spannweite kindlicher
Freuden und Angste, Themen und Sicht

weisen.

Bis die Katze bellt 7993

Freche Kinderlieder tibersetzt und gesungen
von Gerhard Schéne und Gisten fiir Kinder
ab 8 Jahren.

Die sieben Gaben 7992
Mirchenhafte Parabeln und Geschichten

Ich bin ein Gast auf Erden 7997
(Preis der Deutschen Schallplattenkritik)
Behutsame Bearbeitungen von Kirchenchori-
len durch eine zeitbezogene,

hiesige Textierung. Arrangiert und ein-
gespielt vom Dresdener Gitarrenduo und

der Gruppe Lart de passage.

Kinder-Lieder-Galerie 7989

Ein musikalischer Spaziergang durch eine
Ausstellung fiir Kinder ist eine phantasie-
volle poetische Umsetzung von Malerei

in immer aufs Neue ungewdhnlich phantasie-
volle, humorvolle wie aanchdenkliche Lieder-

geschichten.

Lebenszeichen 7989

Genau in die Wendewirren viel dieses Schéne
Album — ganz sicher zu unrecht, denn darauf
sind einige Songs, die das Zeug zum Klassiker

mittlerweile bewiesen haben.

Du hast es nur noch nicht
probiert 7988 (Live-Doppel-LP)

Der Konzertmitschnitt aus dem Stadttheater
in Meissen gehért bis heute zum Besten,

was die Liedermacherkunst hierzulande
aufzubieten hat. Ein echter Meilenstein einer
phantasievollen, lebensbejahenden wie kriti-
schen Liedkunst am Ende der 80er Jahre.

Menschenskind 7985

Kinderlieder aus aller Welt 7986
Gerhard Schénes erster, unerreichter
Ausflug in die Welt der Kinderlieder in ande-

ren Lindern.

Lieder aus dem Kinderland 7982
Vielleicht der Klassiker unter Schénes Alben
fiir Kinder.

Spar deinen Wein nicht auf fiir
morgen 7981

Mit diesem Album gelang Gerhard Schénes
ein erstaunliches Debtitwerk. Selbst nach
mittlerweile tiber zwanzig Alben gelten einige
Titel als Klassiker. Schéne bringt einen Ton,
eine Sicht, einen Musizierstil ein, die bislang
so nicht gekannt wurde, in dem durchaus
breiten Spektrum an Liedermacherei in

der DDR. Seine bis heute stetig gewachsenen
Popularitit hat hier in ihren Beginn.

Bucher
in Auswahl

»ich bin ein Gast auf Erden«
(Gerhard-Schéne-Biografie)
Ansichten, Gespriiche, Lieder

von Danuta und Matthias Gérnandt
(Schwarzkopf & Schwarzkopf Verlag)

Die groBe Erfindung des

kleinen Herrn Mutzelbach
Illustriertes Kinderbuch
(Edition Peters Leipzig)

Liederbiicher
alle Buschfunk-Musikverlag

Das Kinderliederbuch 2002
wWo? 2002
Ich muss singen 7996

Lebenszeichen 7991



www.klausdergeiger.de

u Quellen der Kommentartexte:

Seite 152: zitiert aus dem Pressetext:
»Steckbrief«, veroffentlicht auf der

Internetseite: www.klausdergeiger.de

Seite 159 tiber die Hohner:

zitiert von der Internetseite der Band:
www.hoehner.com und aus WIKIPEDIA
Internetseite: de.wikipedia.org

Seite 159 tiber Wolfgang Niedecken:
zitiert aus WIKIPEDIA
Internetseite: de.wikipedia.org

Seite 159 tiber Brings: zitiert aus WIKI-
PEDIA Internetseite: de.wikipedia.org

und aus der Tagespresse

Seite 159 tiber Paul Geigerzihler:
zitiert von der Internetseite:
www.myspace.com/geigerzachler
sowie seiner persénlichen Internetseite:

streambox.org/geigerzachler

Seite 168: zitiert aus:
Theologisches Wortbuch, Herder 1976
Seite 171 Foto der Brasilien-Reise:

vom Klaus von Wrochem

Musik
in Auswahl

Klaus der Geiger und Salossi

Wer sich nicht wehrt ...
2005

Klaus der Geiger und Sascha Loss

Klaus der Geiger & Ruki Werch
Schlachtplatte

2003, Eigenproduktion

Musik: Klaus der Geiger, Sascha Loss,

Tomas Fronza, Uwe Dove

Kunstsalon-Orchester

»Jetz avver ran« live in KdéIn 2002
Jurgen Becker, Klaus der Geiger und das
Kunstsalon-Orchester

‘WortArt, www.wortart.net

KdG Il 2002
Eigenproduktion

Ruki Werch

Ruki Werch 2001,
Konzert-Mitschnitte mit:
Sascha Loss und Tomas Fronza

Eigenproduktion

Kunstsalon-Orchester

SalonOrchester 1/2000

im Garkeller 2000

Live-Mitschnitt eines SalonOrchester-
Konzerts mit Special Guest Heiner Wiberny
Eigenproduktion

Klaus 7998
Konzertmitschnitte

Eigenproduktion
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Maximum Terzett 7997

Live Mitschnitt eines Open-Air-Auftritts
in Kevelaer mit: Hans »Feschtl« Wild
und Christian Presch

Eigenproduktion

Klaus der Geiger

Rumpelstielz? 799¢

Liveaufnahmen aus 20 Jahren Straflenmusik
(1976-1996) mit

erklirenden Zwischentexten.

Kodlner Klagemauer 799
Erzihlungen und Lieder von der Domplatte
Lieder in Zusammenhang mit der Kélner
Klagemauer und »Punk-City« auf der Kélner

Domplatte, mit erklirenden Zwischentexten.

Klaus der Geiger und die Kdlner
straBenmusiker 7994

Studio Aufnahme mit: Johnny Robels, Bijan
Franck, Markus von Wrochem und Uwe Vogel

Liederbuch

Du, Krone der Schopfung ... «. 7985
Liederbuch: Klaus der Geiger und die Kolner

Strassenmusiker.



»Lust, mein Maul nicht zu halten«
Konzertkritik vom 24. Februar 2000

Klaus der Geiger faszinierte das Publikum im
Kultur- und Tagungshaus

Rauenthal. (chk) Mit einem Naturereignis
wurde ein Auftritt von Klaus dem Geiger in
der Ankiindigung verglichen - das war, wie
sein Konzert im Kultur- und Tagungshaus
bewies, keine Ubertreibung. Mit seinem
Temperament und seiner Ausstrahlung faszi-

nierte er augenscheinlich sein Publikum.

Mitreiflend war seine Musik, kraftvoll seine
Stimme. Lust auf Leben, Lust auf Liebe,

Lust auf Lust, Lust auf Bratkartoffeln ... und
Lust, mein Maul nicht zu halten ..., heif’t es in
einem seiner Lieder. Auf der Gitarre und
teilweise gesanglich begleitet wurde er

von dem jungen Gitarristen Sascha. [...]

Energiebiindel Klaus geigte, sang, erzihlte,

lachte und sprang am Ende eines Musikstiicks

in die Luft. Er machte in seinem dreistiindi-
gen Konzert eine Pause, in der seine CDs
reiflenden Absatz fanden. Seine Texte

sind poetisch, politisch, gefiihlvoll, unver-
bliimt, bissig oder sinnlich. Manchmal hab ich
das Gefiibl, dafi mein Gefiibl nicht fiihlen will,

sang er. Da er aus K6ln kommt, hatte er

auch von dort, ein Karnevalslied mit gebracht:

Kéin ruft, die Narren aller Linder. Darin heifit
es weiter: Am Aschermittwoch ist alles vorber,
die toleranten Spriiche, sie brechen entzwei.
Auch zu Oggersheim ist ihm ein Liedchen
eingefallen: Oh, Onkel, Onkel Dago, ich bin

Ja nur aus Liebe zu dir so tief gesunken. In
seinem Lied Menschen, Briider und Schwestern

heifdt es: Konnen wir nur noch wihlen, welche

Diebe uns bestehlen, weiche Mérder uns befehlen?

Als er sein Konzert beenden wollte, liefRen
ihm die enthusiastischen Zuhérer im fast
tiberfiillten Saal des Tagungshauses natiirlich
nicht gehen. Auch nach den Zugaben

mit Ronja Réiubertochter, Braune Wolken iiberm
Land und Es gibt Triume nahm der Applaus
noch lange kein Ende.

Klaus der Geiger, mit biirgerlichem Namen
Klaus von Wrochem, ist 1940 geboren

und nach dem Violinstudium in der Meister-
klasse und festem Engagement im etablierten
Musikbetrieb ausgestiegen und Straflen-
musiker geworden. Er tritt in Konzerten

in ganz Deutschland auf und ist immer noch

StraRenmusiker in Kéln.
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Texte auf dem Schutzumschlag

Liedermacher/innen
- Die Tatigkeit im Uberblick
(Quelle: Bundesagentur fiir Arbeit, Niirnberg)

Liedermacher/innen komponieren und gestal-
ten zumeist gesellschaftskritische Songs, die
sie solo vor ihrem Publikum prisentieren.

Die musikalische Begleitung, hiufig durch Gi-
tarre oder Klavier, bestreiten sie in der Regel
selbst. Zur tiglichen Arbeit von Lieder-
machern und Liedermacherinnen gehért das
stindige Uben und Proben. So miissen nicht
nur Liedtexte geschrieben und einstudiert,
sondern auch die eigene Stimme trainiert

und gepflegt werden. Neben Konzertauftritten
konnen auch Studioaufnahmen zu ihrem
Arbeitsalltag gehdren. Wer als Liedermacher/
in arbeiten will, muss instrumentales und sin-
gerisches Konnen auf professionellem Niveau
und gute Kenntnisse der Musikszene mit-
bringen. Nicht alle, aber immer mehr Profis
haben eine formelle Ausbildung durchlaufen
oder ein entsprechendes Studium im Bereich
Musik und/oder Gesang absolviert.
Liedermacher/innen lernen ihr »Handwerk«
oft als Autodidakten (mit Hilfe privater
Musiklehrer/innen) und wachsen in ihren
Beruf durch praktische Erfahrungen und Er-
folg hinein. Da der Zugang rein formal nicht
an eine abgeschlossene Ausbildung gebunden
ist, entscheiden neben der Qualifikation
sowohl das kiinstlerische Kénnen als auch
Empfehlungen tiber einen méglichen berufl-
ichen Einsatz.

Franz Josef Degenhardt
Fiir wen ich singe

Ich singe nicht fiir euch, / ihr, die ihr eure
Riemen enger schnallt, / wenn es um Hoheres
geht. / Ihr, bis zum Rand voller Gefiihls-
matsch, / ihr, die ihr nichts so hasst / wie eure
eigenen verschwirten Leiber, / die ihr euch
noch in Fahnen wickelt, / Hymnen singt, /
wenn euch der Strahlengiirtel schniirt. / Und
nicht fiir euch, / ihr high-life Spiefler mit der
/ Architektenideologie, / ihr frankophilen
Kiselutscher, / ihr, die ihr nichts so liebt / wie
eure eigenen parfiimierten Péter, / ihr, die ihr
euch nicht schimt / den Biermann aufzulegen,
/ weil der so herrlich revolutionir ist. / Nein,
fiir euch nicht.

Ich singe nicht fiir euch, / ihr vollgestopften
Allesfresser mit der / Tischfeuerzeugkultur.

/ Thr, die ihr eure Frauen so wie / Steaks
behandelt und vor / Rithrung schluchzt, wenn
eure fetten Kéter / sterben . Die ihr grinst,
wenn ihr an / damals denkt, / wie {iber einen
Herrenwitz. / Und nicht fiir euch, / die ihr nur
lebt, weil hier zuviel / und anderswo zuwenig
Brot herumliegt. Tempelstufenhocker, /

ihr, die ihr nichts so liebt / wie eure eigenen
bemalten Biuche, / die ihr mit bléden Ha-
schisch-Licheln eure / gesetzlosen Gesetze vor
euch hin lallt. / Nein, fiir euch nicht.

Ich sing fiir euch, / die ihr die feige Weisheit
eurer Heldenviter / vom sogenannten / Lauf
der Welt in alle Winde schlagt / und einfach
ausprobiert, / was richtig liuft. Die ihr den
Lack, mit dem / die Architekten tberpinseln,
/ runterbrennt von allem rissigen Gebilk. /
Fiir euch, / die ihr die fetten Kéter / in die
Siimpfe jagt, nicht schlafen konnt, / wenn
ihr an damals denkt, und alle / Allesfresser
schnarchen hért / und nicht auf Tempelstufen
hocken wollt, / solang der Schlagstock noch /
die weifle Freiheit regelt, / Napalm noch die

Speise fiir die Armen ist, / ich sing fiir euch.
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Konstantin Wecker
Ich singe, weil ich ein Lied hab

Er war Singer, wie andere Bicker / oder
Handelsvertreter sind. / Er verkaufte sehr gut,
denn er hielt sich / an die Sonne, den Mond
und den Wind. / Seine Welt war so herrlich
gerade, / seine Hemden so weif3 und so rein, /
und er sang sich, ganz ohne zu zégern, / in die

Seele des Volkes hinein.

Doch ganz plstzlich befiel ihn das Singen, /
wie einen ein Fieber befillt, / so als hitte sich
irgendwas in ihm / gegen ihn gestellt. / So als
hitte sich seine Stimme / iiber ihn hergemacht
/und das stumme Gestammel des Singers /
plotzlich zum Schweigen gebracht.

Ich singe, weil ich ein Lied hab, / nicht, weil
es euch gefillt. / Ich singe, weil ich ein Lied
hab, / nicht, weil ihr’s bei mir bestellt. / Ich
singe, weil ich ein Lied hab.

Es gab viele, die hatten bis dato / ihr tigliches
Brot an ihm, / und sie sahen die Sangesma-
schine / aus ihren Fingen entflichen.

Und die Midchen verlielen den Singer, / und
der Ruhm stieg dem nichsten ins Haupt, /
und es wurde ithm einfach alles, / was frither
fiir ihn war, geraubt.

Und so trug man den Siinger zu Grabe, /
und ein neuer stieg lichelnd ins Land. / Er
verkaufte sehr gut, denn er hatte / sich besser
in der Hand.

Nur von weitem und etwas verschwommen, /
schon zu leise, um noch zu bestehn, / sucht ein
Lied sein Recht zu bekommen, / denn man
kann es schon nicht mehr verstehn.

Ich singe, weil ich ein Lied hab, / nicht, weil
es euch gefillt. / Ich singe, weil ich ein Lied
hab, / nicht, weil ihr’s bei mir bestellt /

Ich singe, weil ich ein Lied hab, / nicht weil
ihr mich dafiir entlohnt.. / Ich singe, weil ich
ein Lied hab, / und keiner, keiner, keiner
wird von mir geschont. / Ich singe, weil ich e
in Lied hab.

Liedermacher
(aus Wikipedia, der freien Enzyklopidie)

Der Begriff Liedermacher bezeichnet im
deutschsprachigen Raum einen Singer,

der Musik und/oder Texte seines Programms
iberwiegend selbst geschrieben oder originir
bearbeitet hat. Er wurde von Wolf Biermann
geprigt, in Anlehnung an Bertolt Brecht,

der sich selbst Stiickeschreiber nannte.

Der Vortrag eines Liedermachers basiert im
Kern auf eigener Interpretation und musika-
lischer Begleitung. Auch wenn Darbietungen
oft mit einer Begleitband erfolgen, steht

die Textaussage des Singers immer im
Vordergrund. Verhiltnis zu Songwriting und
Chansons: Der Singer-Songwriter (englisch)
im Verstindnis Bob Dylans ist vom Begriff des
Liedermachers vor allem regional (nordame-
rikanischer Raum) und stilistisch abzugren-
zen. Es gibt dartiber hinaus den chansonnier
(franzosisch) und der cantautore (italienisch).
Die Inhalte haben in der Regel Bezug zur
Erfahrungswelt des Liedermachers und sind
personlich oder auch politisch geprigt.

Das Genre des Liedermachers enthilt wegen
der individuellen Ausdrucksform eine Viel-
zahl unterschiedlicher musikalischer

und textlicher Stile: den Geschichtenerzihler,
Iyrische Vertonungen, Mundarten-Singer,
gesellschaftskritische und politische Singer
und Komponisten, Liederschreiber humor-
istischer bis ironischer Themen, Popkiinstler
mit flieRendem Ubergang zum Deutschrock;
Typisch fiir Liedermacher ist die gleich-
zeitige Zugehorigkeit zu mehreren dieser

Kategorien.

Farin Urlaub (die drzte)
Grotesksong

Dies ist ein Protestsong gegen Protestsongs

/ Ich kanns nicht mehr horn / Stindig dieses
Geheule / Blof weil ein paar Kerle den
Dschungel zerstorn / Das Ozonloch geht mir
am Arsch vorbei / Doch iiberall verfolgt mich
euer Hippiegeschrei / Meine armen Ohren,
sie konn sich nicht wehrn / Ich hére lingst
kein Radio mehr und seh auch nicht fern /
Doch als Retter der Welt liegt ihr voll im
Trend / Thr maltritiert euer Instrument und
ihr flennt

Dies ist ein Protestsong gegen Protestsongs /
Ich hab es so satt / Echte Minner fangen ein
paar Wale / Schon macht ihr Randale, schon
dreht ihr am Rad / Und ihr schreibt keine
Lieder, nein ihr schreibt ein Gedicht / Schon
vierhundert Strophen und kein Ende in Sicht /
Ja, ihr prangert an und ihr singt von Pro-
blemen / Ich bin sicher, dass sich alle schlech-
ten Menschen jetzt schiimen

Und wenn mal wieder ein Atomkraftwerk
brennt / Seid ihr voll in eurem Element / Und
ihr steht laut jammernd vor dem Parlament /
Und hinter euch flattert euer Transparent und
ihr flennt // Dies ist ein Protestsong gegen
Protestsongs / Es steht mir bis hier / Ich
kann euch nicht begreifen / Ihr seid gleich am
Verzweifeln / Wenn ein paar Kinder krepiern
/ Und schon singt ihr wieder vom Ende der
Welt / Nur weil irgendwo ein Sack Reis um-
fillt / Lasst mich endlich mit euerm Genole
in Ruh / Wenn ich Lust dazu hab, scheify

ich die Nordsee zu / Danach zieh ich mir ein
Robbensteak rein / Auf einem Teller aus
Elfenbein / Und dann leg ich die Schlampen
von Greenpeace flach / Eine nach der anderen,
die ganze Nacht ... / Und ich lach, und ich
lach



Konstantin Wecker —Interview

Ausschnitt eines Interviews der Jungen Welt
vom 25. Mirz 2006

mit Konstantin Wecker

aus dem das Titel-Zitat stammt,

das Gesprich fiihrte Markus Bernhardt

© Junge Welt — www.jungewelt.de

[...]11hr politisches Auftreten wird von allen Seiten wahr genommen, auf diversen neo-
faschistischen Internetseiten finden sich Beschimpfungen und Drohungen gegen
lhre Person. Schiichtert Sie das ein, oder weckt es eher Ihren Kampfgeist?

Ich lasse mich von diesen HafStiraden nicht einschiichtern und mein Kampf-
geist muf§ nicht geweckt werden. Den habe ich in den letzten Jabhren immer stirker
verspiirt. Ich habe das Gefiibl, daf$ ich heutzutage politisierter bin, als ich es in
den 70er Jahren war. Wihrend mein Wirken damals eher von Emotionen
bestimmt wurde, beschiftige ich mich jetzt intensiver mit politischen Zusammen-
hingen. Es gebt diesbeziiglich auch nicht nur um eine Auseinandersetzung mit
den Neonazis, sondern vor allem darum, den Einzug des Neoliberalismus
ins gesamte System zu verhindern und dem ganzen Privatisierungswahn etwas
entgegenzusetzen.

Welche Rolle kann die Kultur im Kampf gegen den neoliberalen Zeitgeist spielen? Was
kénnen Sie als Kunstler tun?

Ich habe schon friiber gesagt, dafi die Poesie iiber die Politik siegen muf.
Und nicht die Politik iiber die Poesie. Es ist die Aufgabe des Kiinstlers, die Poesie
unter die Menschen zu bringen. Die Poesie hat gegeniiber der Politik den Vorteil,
daf$ sie vielschichtiger ist und die Weltbilder auch einmal verriickt. Sie gibt uns
also die Moglichkeit, die Welt auch einmal aus anderen Blickwinkeln zu betrachten.
AufSerdem stebe ich natiirlich im Blick der Oﬁ%ntlicl)keit und habe so Moglich-
keiten, wabrnehmbarer als andere zu verschiedenen politischen Themen Stellung
zu beziehen.

Andere KUnstler, wie etwa Sven Regener, sprechen sich daftr aus, Politik und Kultur strikt
zu trennen. »Musizieren flr den Frieden ist ebenso idiotisch wie Biertrinken gegen den
Krieg. Ich bin nicht bereit, das eine Uberbauphanomen, namlich die Kultur, dem anderen,
der Politik, unterzuordnen, sagte der Sanger der Berliner Band Element of Crime in einem
Interview einmal. Kdnnen Sie das nachvollziehen?

Das mufs jeder fiir sich selbst entscheiden. Ich michte auch nicht in erster
Linie als politischer Singer gelten. Ich glaube, dafl ich eigentlich in erster Linie
sehr viele schine Liebeslieder geschrieben habe. Das werden auch die Lieder
sein, die die Zeit iiberdauern. Ich muf jedoch auch sagen, daf$ ein Liebeslied durch-
aus auch ein Politikum sein kann. Insgesamt ist es jedoch schade, daf sich das
Gros der Kiinstler und Intellektuellen in den letzten zebn bis 15 Jahren iiberbaupt
nicht mebr politisch engagiert hat. Das Engagement wurde in der Postmoderne
sogar eber verunglimpft. Als engagierter Mensch wurde man mit der Verbalinjurie
des »Gutmenschen« belegt und in die Spinnerecke gestellt. ...

[...] Woraus schopfen Sie die Kraft, trotz alledem immer wieder die Stimme zu erheben?

Es muf8 ein Trieb in mir sein, den ich immer schon hatte. Ich kann einfach
nicht anders. Gerade, wenn es um Themen wie Krieg und Sozialabbau gebt.
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INTERVIEWS

Alle umfangreich abgedruckten Interviews habe ich personlich geflhrt

mit Hans-Eckardt Wenzel
am 14. April 2007 in Berlin und am 11. Juni 2007 in Bonn

mit Dota Kehr
am 2. Mirz 2007 in Berlin und am 17. April 2007 in Berlin

mit Heinz Ratz
am 7. Mai 2007 in Kiel und am 11. Juni 2007 in Bonn

mit Gerhard Schone
am 1. April 2007 in Stendal und am 15. April 2007 in Strausberg

mit Klaus von Wrochem
am 20. April 2007 in Koln
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FOTOGRAFIE

Folgende Konzerte der vorgestellten Kunstler habe ich im Rahmen
dieses Buchprojektes fotografisch begleitet:

19. Januar 2007 - »Vortex« in Siegen:

Gitz Widmann mit Heinz Ratz im Vorprogramm

1. April 2007 — »Theater der Altmark« in Stendal:
Gerbard Schine mit dem Programm: Die blaue Ampel

14. April 2007 — »rbb-Rundfunkhaus« in Berlin:

Wenzel mit dem Programm: Maschas Kinderlieder
zu Gast beim Zappelduster-Kinderfest

15. April 2007 — »Klub am See« in Strausberg:
Gerbard Schine mit dem Programm: Kinderlieder

15. April 2007 — »Klub am See« in Strausberg:
Gerbard Schine mit dem Programm: Lieder der Fotografen

17. April 2007 — »Marabu« in Berlin:
Dota Kebr zu Gast bei Maras Biibne

22. April 2007 — »KunstSalon« in Koln:

Klaus der Geiger und das KunstSalon-Orchester
mit Melbra Rai (Gast)

29. Mai 2007 - »Jazzhaus« in Freiburg:
Dota Kehr — Kleingeldprinzessin und Stadtpiraten

7. Juni 2007 — »Messe« in KoIn:

Gerbard Schéone & Band
im Rahmen des 31. Deutschen Evangelischen Kirchentages

11. Juni 2007 — »Pantheon-Theater« in Bonn:

Wenzel und Strom & Wasser im Doppelkonzert
beim 1. Liedermacherfestival des Pantheon

15. Juni 2007 - »Rahel-Varnhagen-Kolleg« in Hagen:
25jibriges Jubilium der Schule

mit Klaus dem Geiger und anderen Kiinstlern
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weitere Konzerte die ich im Rahmen dieses Buchprojektes fotografisch begleitet:

27. Januar 2007 — »Kulturrat« in Bochum:

Martin Sommer

28. Januar 2007 — »Savoy-Theater« in Dusseldorf:
Konstantin Wecker »Am FlufSufer«

23. - 26. Februar 2007 — »Wabe-Kulturzentrum« in Berlin:
Festival Musik und Politik 2007

29. Marz 2007 - »Liederhalle« in Stuttgart:

Festveranstaltung zur Verleihung des Erich-Fromm-Preises
mit Konstantin Wecker und Eugen Drewermann

10. Mai 2007 - »Rotteck-Gymnasium in Freiburg:

Wolf Biermann bei »nachgefragt« inklusive eines kleinen Konzertes

23.—25. Juni 2007 — »Revierpark Wischlingen« in Dortmund:

Fest der Solidaritit und UZ-Pressefest
mit Beteiligung von Kai Degenbardt, Barbara Thalbeim,

Konstantin Wecker dem »Singenden Tresen«u.a.
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DANKE



Dieses Buch ware nicht das, was es nunmal ist, wenn
mir nicht viele Menschen geholfen hatten:

ZU allererst die Kunstler/innen die mir Rede und Ant-
wort gestanden haben, die in dem Buch versammelten
sowie auch einige weitere. Weiterhin Leute mit Sach-
verstand, die mir im Gesprach oder mit Hilfe von
Buchveroffentlichungen geholfen haben, dem Thema
naher zu kommen. Ebenfalls ist es nicht zu unter-
schatzen, was Hochschulangehorige und Kommilito-
nen dazu beitragen, mit Rat und Tat, das Werden dieses
Buches zu begleiten und zu unterstltzen. Ganz
besonders mochte ich mich auch bei meinen Freun-
den bel meiner Familie und ganz besonders bei Sandra
bedanken fur das Dasein, Begleiten und Ertragen von
allem was einen Diplomanden wie mich nunmal aus-
macht. Viele Menschen haben einen Anteil daran,

dass ich zu dem geworden bin, was ich nun bin,

all diesen (auch ungenannt) sei hier ausdrucklich ge-
dankt. In der Hoffnung auf weiterhin tragfahige Freund-
schaft und Liebe in meinem Leben und in dieser Welt
schlieBe ich mich den Hoffnungen meiner Protago-
nisten an:

Eine Welt voller Schmetterlinge ware eine bessere Welt
also lasst uns fliegen wenn die Ampel blau ist.
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« Ich singe nicht flr euch, / ihr, die ihr eure Riemen enger schnallt, / wenn
Fahnen wickelt, / Hymnen singt, / wenn euch der Strahlengtrtel schndrt. /
mierten Poter, / ihr, die ihr euch nicht schamt / den Biermann aufzulegen,
die ihr eure Frauen so wie / Steaks behandelt und vor / Ruhrung schluchzt,
viel / und anderswo zuwenig Brot herumliegt. Tempelstufenhocker, / inr, die

nicht. // Ich sing flr euch, / die inr die feige Weisheit eurer Heldenvater / v(
/ runterbrennt von allem rissigen Gebalk. / Fur euch, / die ihr die fetten Kote
/ solang der Schlagstock noch / die weil3e Freiheit regelt, / Napalm noch die
antin Wecker »lch singe, weil ich ein Lied hab« Er war Sanger, wie andere B:
/ seine Hemden so weil3 und so rein, / und er sang sich, ganz ohne zu zoger

gestellt. / So als hatte sich seine Stimme / Gber ihn hergemacht / und das
n Lied hab, / nicht, weil inr s bei mir bestellt. / Ich singe, weil ich ein Lied ha
verlieBen den Sanger, / und der Ruhm stieg dem nachsten ins Haupt, / und
Ufte sehr gut, denn er hatte / sich besser in der Hand. // Nur von weitem u
n. // Ich singe, weil ich ein Lied hab, / nicht, weil es euch gefallt. / Ich singe,
b, / und keiner, keiner, keiner wird von mir geschont. / Ich singe, weil ich ein
bik und/oder Texte seines Programmes uberwiegend selbst geschrieben oder
cdermachers basiert im Kern auf eigener Interpretation und musikalischer B
ting und Chansons: Der Singer-Songwriter (englisch) im Verstandnis Bob Dyl
r (franzosisch) und der cantautore (italienisch). Die Inhalte haben in der Rege
len Ausdrucksform eine Vielzahl unterschiedlicher musikalischer und textlic
2r humoristischer bis ironischer Themen, PopkUnstler mit flieBendem Uberga
S ist ein Protestsong gegen Protestsongs / Ich kanns nicht mehr horn / Stan
bchrei / Meine armen Ohren, sie konn sich nicht wehrn / Ich hore langst ke
ong gegen Protestsongs / Ich hab es so satt / Echte Manner fangen ein paar
in Ende in Sicht / Ja, inr prangert an und ihr singt von Problemen / Ich bin s
ht laut jammernd vor dem Parlament / Und hinter euch flattert euer Transp:
Wenn ein paar Kinder krepiern / Und schon singt ihr wieder vom Ende der






